BREVES APUNTES
S0BRE LA MUSIGA
EN NIGARAGUA

Todas las belias artes estan sujetas a los medios ma-
teriales y a la técnica, para llegar al conocimiento y goce
de la inteligencia. Excluyende a la arquitectura por su
catdcter tan francamente utilitario, la musica, por paradé.
jico que parezca, es la mis esclava de los medios y de la
técnica. Al poeta le basta el papel y la pluma y puede
llegar al intelecto humano por la vista o por el oido En
embos casps puede ser plenamente gozada la poesiz La
pintura y la escultura se producen en el espacio poi me-
dios simples |, a veces simplisimos Unos cuantos colo-
res . un solo color y puede ciearse una obra maesira,
Para esculpir basla una piedra, un martillo y un cincel y
también podrd surgir la obra de arle. Ambas pueden ser
gozadas plena y directamente por cualquier ser humano,
La musica no. Mecesita de los instrumentos musicales y
del intérprete, Al igual que la arquitectura necesita de
un intermediario. Los instrumentos musicales han sufride
transformaciones, evoluciones e invenciones durante mi-
lenios de afios y los intérpretes necesitan wna sélida téc-
nica, De la estrecha y complicada cocperacién de todos
esos elementos depende la creacién en el tiempo de la
obra de arte musical, ‘

A ésto se dehe que en las antigvas civilizaciones,
{limense griega o egipcia, milenios antes de Cristo; la es-
cultura, la arquitectura, la pintura y sobre todo la poesia
llegaron a alcanzar altisimos grados de desarrolle, mien-
tras la misica permanecié siendo un arie primitive. Has.
ta mi] setecientos afos después de Cristo, llega a su plena
madurez, Aproximadamente en el aiio 1.000 se inventa
la escritura musical, pues los logres alcanzados por los
griegos y egipcios no pasan de ser insignificantes balbu-
£e0s,

La escritura musical nacié cuando la ebra de arte
creada por el homhbre, justificé su invencidn. Todas las
civilizaciones antiguas conocieron ciertamente algunos
Instrumentas: trompetas, flaulas, ¢ornos, dhoes, arpas,
salterios, timbales, cimbalos . pero todos ellos en un
estado bastante primitivo, incapaces de producir sonidos
ricos y expresivos. Todos ellos juntos con las voces, toca-
han al unisone. Tal fue el estado de la masica hasta muy
entrada Ja Edad Media. Hasta entonces el hombre descu.
bre las misteriosas relaciones de la armonia e inventa la
polifonfa. Be esos dos hechos parte el concepte moderno
de la misica y su desarrollo, Hasta entonces crea verda.
deras obras de arte y junte con ellas nace la escritura
musical, La misica es hija de la civilizacién eccidental
moderna, hija del progreso y del refinamiente espiritual y
tientifico, y nos da la medida del indice cultural de un
hueblo,

En Nicaragua la mdsica repite su propia historia,
Desde los primeros afios de la conquista encontramos le-
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trados cronistas espafoles y dulces poetas indios Nues-
fra arquitectura colonial aunque no es de las mds ricas
estd a tono con su época y nuesiros indios nos legaron
muchas obras de arte en piedra y barro. En el siglo XVill
florecieron pinfores y escuitores mestizos de mérite. Y
en misica? . Vames a la zaga.

La masica para desarrollarse con vigor necesita mas
que las otras artes, del estudio y del astimulo. No hemos
tenide nunca un Conservatorio.

Han habido maestros que han enseiado lo que han
podido, y hasta muy entrado el siglo XX funcioné la pri-
mera escuela oficial de mdsica. La desidia social y guber-
namental es culpable de nuestro atraso musical Centi-
nuamente vemos cémo se regatea el salario de los muosi-
cos para una fiesta, mientras se gasta dispendiosamente
en licores y asi no podremos tener buencs mdsicos.
El missico dehe ensayar, y para ensayar debe ganar, si no
no serd buen misico pues tiene gue trabajar en otros
menesteres para ganarse la vida y su profesion de misico
queda relegada a segundo términa,

Para poder pintar un cuadro exacto del desarrollo de
nuestra cultura musical es necesario el estudio detenide
de fos archives musicales de nuestras viejas iglesias, so«
bre todo de la catedral de Ledn, y el no desprociable que
existe en poder de muchas familias en las ciudades y
pueblos de Nicaragua, cosa que nunca hemos podido ha-
cer por no ser musicos. Para estos breves apuntes he
consultade, [a hiografia de Pedrarias, la de Centreras, al-
gunos cronistas espaiioles y viajeros exiranjeros, Ayén y
Géamez y algunos nimeros de la Revista de Geografia e
Historia, Ademas la wtilisima antelogia de mdsicos nica-
ragiienses, del profesor Gilberto Vega Miranda.

Para mayor claridad en nuesira exposicién tratare-
mos separadamente el desarrollo de la misica culta y de
la mésica popular.

MUSICA CULTA

Siglo XVl

Buscando la més antigua noticia sobre midsica en Ni-

.catagua 1os encontramos con Oviedo que presencié en

Chinandega un mitote o areyto, especie de ballet o de
épera primitiva dende se desarrolla ampliamente el arte
coreogrifico, Usaban “flavtas, silbos y tambores”. Pero
de la musica que tocaban no sabemos nada.

Tenemos datos muy escasos. Habian vielines, vio-
las, vihuelas, arpas y guitarras (no eran todavia coma las
actuales) y ya en 1548 en Guatemala queda memoria del
organista Antonio Pérez. La musica toda giraba alrededos
de la Iglesia y el guste imperante on la Espaiia del siglo
XVI era la italiana,

Pedrarias ei su carta al Emperador, en Abril de 1525

35

Digitalizado por: &



www.enriquebolanos.org

dica gue én la ciudad de Granada “hizese un vy sun-
tuosp temple, el cual estd hien servide y adornade”. Y
un templo “hien servido” debia de contar con su cuerpe
e nidsices, _

El enticrio de Pedrarias en Ledn Viejo se efectud con
gran pompa. “Fize liacel su entieio” —decia Castafie-
da— “con toda la honrra e abtorydad que ser pudo” y el
propio Casiafieda, Gobernador interine y el Cabildo de
la Civdad Hevaien el féietro en hombros Hizo llegar a
todos los clérigos y frayles que se hallaban en la ciudad.
Todas las banderas que el difunto hakia conducido a la
provincia fueron procesionalmente llevadas. Y una gran
cantidad de vecinos asistié a las exéquias. Un entieiro
con tanto hoato ciertamente debid ser respaldado por un
regular cuerpo de musicos, Ademas ‘sabemos que la
Iglesia que servia de Catedra]l en lebn Viejo, tenia su br-
gano, y desde luego su organisia

El Marqués de Loxoya en su hiegrafia de Rodriga de
Contreras, cuenta que Hernando de Centreras, hijo del
Gobornador y asesino del Ohispo Valdivieso, al llegar a
Leén hospedé en la casa de su padre y el dia Miércoles
26 de Febieio de 1550 “despuéds de haber almorzado lla-
mé a los conspiradores y a algunos vecines de la ciudad
que sabia le habfan de dar apoya, con el aparente moti-
vo de oir la regalada voz de cierfo cantor que en su casa
tenia”. Date muy inletesante por cierte, Nos indica que
habia cultive por la misica. Posiblemente eran frecuen-
tes esas reuniones arfisticas, antes o después de la siesta.
de mode que al asesino Contreras le resulté ficil pretexio
reunir gentes sin llamar la atencién., No era una costum-
hre fuera del uso corriente pues seria tonto suponer que
Contreras se valiese de ese 1ecurso si hubiese side un acto
aislade o extraordinario.

A esto debemos agregar que desde los primeros dias
de la conguista, los religiosos misioneros ensefaron mi-
sica a los indios, los cuales prontamente se disfinguieren
en aprender cantos a cuatro voces y en la ejecucién del
vielin. En México hubo un indio que antes del 1600 com-
puso una misa polifénica, llenando de admiracidén & los
espanoles.

Siglo XVII

Hasfa en 1680 por orden del Ohispe Fray Andiés de
Las Navas y Quevede se construyé en leén el Colegio
Tridentino, Se ensefiaba latin, teologia y Ciencias Ecle.
sidsticas y aunque no menciona la masica es de suponer
¢fue algunas nociones de ella se enseiasen a los futuros
sacerdotes,

En el “Giiegiience” encontramos algunos dates que
arrojan luz La misica que ejecutaban en su representa-
¢ion era generalmente la que estaba de moda en los sa-
lones espaiiolas de la época, y en el manuscrite que posee
el Dr. Alvarez, anterior al siglo XVII encontiamos citas
de bailes conocidos, todos ellos anteriores al siglo XVI o
de esta centuria como la “Valona” originada en México
en el siglo XVI, y los “rujeras”, “velancicos”, “rondas”
etc  No hay ninguna cita de bailes del siglo XVIi como el
minué por ejemplo. Todo esto nos viene a demosirar
gue en el siglo XVI se cultivaba esta clase de mdsica, en
Nicaragua.

Siglo XViii

E] Corregidor do Matagalpa y Chontales, den Matias
de Aropesa en su informe al Capitin General hace una
descripcién de Tipitapa y al hablar del templo dice entre
otras cosas: “Tiene su coro, de madera forneada, tap
grande y suficiente que en muchas partes fuera apeteci.
do, y en él un ORGANO de célebres voces y pulida com.
postura, TENIENDO AL MISMO TIEMPO QUIEN LO
MANEJE; de suette que todo mueve a muy profunda ye.
verencia y devocién”, Si esto era en Tipitapa en 1758 es
de presumir que en la vieja Caledral de Leén deryida
aproximadamente unos diex afos antes por no ser lo sy.
ficieniemente grande y digna de una ciudad como Ledn,
haya existide un buen érgane y quién lo ejecutass. Con-
firma la importancia dada a la musica, el hecho de que en
1751 se produjo una seria dificultad por el abuso come-
tido por el Cahildo Eclesiastico de Lean, de dar a fos mg.
sicos de dicha Catedral, la renta perteneciente a los curas
de Granada,

De esta misma época, 1750 euxiste un inforime del
Ohispo Morel y Santa Cruz, sobre la ciudad de Granada
Dice que las casas son muy decentes, usaban marcos: do.
rados y pinturas de gusto refinado. Usaban “pelucas,
brocados, tisées, franjas, calesas y trenes de gran apara-
to”. Una sociedad tan refinada, rica y de buen guste, se.
guramente tendria también buenos mdsicos para sus
tertulias, veladas y fiestas. '

El 6 de Julio de 1788 se bautizé el Jefo Mosco Bre-
tot, Hubo grandes y pomposas ceremonias. Almuerzo
en casa del Comandante, comida en el Palacio del Arzo-
bispo, y per la noche baile en casa del Gobernader,
“para desvanecer ef exagerado concepte que tenian los
moscuitos, acerca de la gravedad de los espafioles” dice
Ayén,

Todos estos datos rnos vienen probando que habia
regulares misicos para respaldar tantes actos y ceremo-
nias religiosas y profanas,

Siglo XIX

También le dehemes a Ayén vn curioso dato de
1800, dice: “Con ocasién de festejarse una misa nueva,
se dieron en la civdad dos bailes, a les que concurrieron
sujetos distinguidos”, Tenemos pues un estreno; no sa-
hemos si de musico nicaragiiense o espaiiol. Lo primero
es fo probable pues el hecho de celebrarlo con dos bailes
nos indica que fue algo muy local Por otra parte es real-
mente curioso celebrar el estreno de una nueva misa con
dos bailes. Esto [o creemos hijo, més bien, de la falta de
oportunicdades profanas para hacer fiestas, debido a la
severidad de costumbres de la épaca, que al desconoci-
miento de la muasica de los grandes compesitores euro-
peos,

En México a mediados del siglo XViil ya se cenocfan
obras de Haydw, y la corriente musical europea estaba
normalmente establecida, y en nuvestra patria el “Gie-
gilence” arroja también alguna lvz, El manuscrite que
se cobserva habla solamente de mosica del siglo XVI,
como dijimos ariiba, ¥y en la masica que recogié Mr
Briffon en 1883 encontramos misica del XVII y XVill,
incluso hasta pasajes definitivamente: influenciados por
Rossini. Eso quiere decir que la corriente musical -europea
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potabe fofiblén dolabicelds coin MNicorbgba abiigio eon
algdn rétraso,

Mieniras on Guatemala se representz en 1842 lo
primera épera “El Barbere de Sevilla” do Rossini ¥ en
1853 “La ltaliasa en Atgel” y de nueve “El Barbero”, de
Nicaragua no fenemes ninguna nokicia cierta,

Sin embargo Squier, on 1849, cscuchd en Granada
trozos de dpera “muy bien ejecutados per una seforita”.

El Presidente José Marin Estrada, granadine de Cuis,
coma, fque mas farde moriria asesinado, eensagraba parie
de la noche, seqin don Jordninie Pérez, a la misica, en
cuyo arte sobiesalié.

Jainison en 1856 dice que vid varios pianes en Ni-
eaiagua, pero ‘que el instrumento favorite ¢s la guitarra.

Tode esto nos induce a pensar que por le menos en
{as altas closps sociales habia una regular cultura musical
a mediades del siglo,

Los grandes Maestios

Por este tiempo, Ledn tieno dos misicos famosos: El
maestro Sanfamaiia, conocide poi el apodo de “Chibola”,
auter de muchas compesiciones religiosss que aon hoy
son tradicionales para la Semana Santa, y Diaz Zapata que
wseribe su Misa Selemne. Ambos fueron les creadores de
la primesa escuela musical de Leén.

En 1867 Masaya tlene dos escuelas de wmisica: la
de dan Maieale Zaiiga y la de don Pedro Gonzdlez, En
1870 nace lo de den J. del Carmen Vega guien irae por
primiers vexz o Micaragua los textes de Eslava gue adn
hoy siguen stendo de actualidad.

Por esta épeca vine a Nicaragua el Director de una
Compania de Zarzuelas espaiolas, Rehagliatti, que hizo
profuinda y fructifera amistad eon don Carmen pues lo
eniviaba desde Europa pariituras de Hossini, Denizefti,
Bellini, etc., que hlcleron gian seasacibn on nvestra pa-
tia, Las influencias italiana y la espaiiola de zarzuelas
imprimen su selle a teda la genera:xén de misicos coiii-
prendida entre 1860 y 1900 y quizd un poce mas tarde
adi.

Otra adelante tdcnico se produce en esa genemcién
eoii la introduccién do los métodos pata vielin de Alard
y Beriot cuyes 1extos hize venir de Europa don José An-
tonio Padilla. Eses textos influyeton en nuestres mdsicos
hasta ya miuy onteade el sigle XX,

Don Pable Vega Haudes recibe clases de comfapun-
to, fuga y composnclen de parte del jesvita Padre Goitex,
Funda escuela de muisica en Ledn, dirije orquesta y ban-
das y frahaja febrilinente en pro del progrese musical de
su patria. Dojé nuimeciosas obras, Coen Mena, Fernande
luna y Vega Matus forma los evatra grandes de la mi.
sica,

Den Fernandoe Luna fue muy estudieso y escribid !a
primera sinfonfa con tema del folllore nicaragiiense: “El
Toro Huaco”.

Cowmpaiiias de Zarzuelas

Durante los dltimes 25 afes del sigle XIX vinieran
toin alguna frecvencls Companias de Zarxuelas, Curiosa-
wente no hemos podide encontrai ningdn date sebre
Compaiifas de Opeia. Sin embargo en Guateincla én esta

migivia época llegaii por les menos seis compaiilas italia.
nas de dpera y esivenan “La Urraca Ladiona” y “La Cenes
tentola” de Ressini; “Lucia de Lamermeosr” y “Elixir de
Amor” de Donizeiti; y “Belisaric”, “Norma” y ”La Sondm-
bula” de Bellini

En 1885 en una de |antas Compaitias de Zarzuela
que nos visitaron vine den Francisco Melieri, notable pii-
nter violin que habiéndese quedado en Ledn, casé con
una distinguida seiiorita de la civdad y formé una moy
buena escuela de vielinistas Hijo de esa escuela fue Tu-
cho Montealegre

En Rivas, el jesuita Padre Luis Gamero, misico y
composifer, 1eunid & los aficionados, los amaeshé y deto
a la civdad de vna verdadera orquesta en la tjue por “pri-
mera vezx —dice el Dr Manvel Pasos Arana-— conocimos
el vielén de contiabajo”. Esa ovquesta como es natueal
daba conciertos fiecuentes.

En Chinandega don Edvarde Rivas Sansén —escribe
su hije den Jlesé Francisco Rivas-— en sus horas de solaz
acosiunmberaba con frecvencia deleitarse en la misica, em-
puiando con mano diestra el arvco del vielin donde “El
Baibere de Sevilla” de flossini era una de sus melodias
favoritas, o atacando el piano, instrumente que no le fue
tampoco extrafia”.

Los indsicos parece no son olvidades. En 1862 se
suprimen les diezmos y el Gobierno del General Tomas
Martinez se compromete a day catorce mil pesos para de-
taciones ce Ohispo, Cabildo, Capellanes, sacristanes y
MusIcos,

Marchas Fancbres

Las marchas finebres comienzan a ser vn género
muy cultivade, tanto en Guatemala tomo en Miearagua,
Su erigen nos parece gue se remontan a principios del si-
gle y quizd un pece anfes. Conservan un cardcter muy
espaitol con influencias italianas y son tremendamente
dolotosas, Estin relacionadas intimamente con la cel hra-
cidn do la Semana Santa. Adn en plene sigle XX sus cul-
tores eonservvan el misme eshlo, inuy del gusto de nuess
tro pueble por clerto.

José de la Cruz Mena

Ein ol ocaso de oste siglo y en les albores de] MX
florecé nuesire gran mdsico José de la Cruz Mena. Na-
cide en Ledn en 1874, recihié las piimeras lecciones de
misica de su padre y prontamente aprendié a ejecutai ¢l
cornetin, Aproximadamenie a las 16 afios llegé a Mana-
gua ingresande en la Banda de los Supremes Poderes.
Partié, como buen nica, fuera de su patvia y regresé en
1892 con los primeios sinfomas del mal de Lizaro, Cuatro
aiios después o sea a los 22 afios estaba completamente
leproso, Biez aiies vivié martirizade por su enfermedad,
pere eses diez anos fueren el pedestal de su gloria
Muoere en 1907 a los 33 aitos de edad

Apartando tedo chauvinismo, la ebra de Mena pue-
de y debe llenar de ergullo a todo nicaragiiense Sus dos
valses mas famesos “Amores de Abraham” y “Ruinas”
sonn obras perdurables, Tienen los dos elementos para
elio;: inspiracion y originalidad. Es cierte cue estin in-
fluenciades por la moda de euntonces: los valses de
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Strauss, pero Son inconfundibles. Tienen fisonomia pro-
pla y su fama ha traspasado las fronteras de la patria, Co-
mo dato curiose agregamos que el primer director que
dirigié los valses de Mena fue don Marcelo Soto.

Mientras tanto echemos una ojeada a la cultura ge-
neral musical de principios del siglo XX. Beethoven es
conocido, don Juan Noguera dirige la “Misa Solemne” y
el “Réquiem” de Mozart, Eran cbras que estaban en su
répertorio. Don Norberto Salinas, rico comerciante leonés
y amante de la mosica trae de Europa partituras de Wal.
teufel, Strauss, Fetras, Von Suppé, etc.

En 1907 que Rubén visifa Nicaragua, en [a velada
que se dio en su honor, se ejocuta el Concierta para pia-
no y orquesta de Grieg, paso que consideramos impor-
tante pues los intérpretes eran todes nicaragiienses y ol
sofista de piano don Dominge Salinas,

Las veladas tuvieron mutha importancia cultuial en
los primeros 30 afos de este sigle. Se produje una cola-
boracién muy fructifera enire aficionados y piofesionales
y la escasez de especticulus causé una superacién en los
gustos no sélo de las clases cultas sine aln en el pueblo.
El base-hall, la radio y muchas veces el cine, hicieron
descender el nivel cultural de los nicaragienses. Mis
tarde con la aparicién de los discos Long Play o de Larga
Duracién se ha producide un resurgimiento en las clases
alfa y media. Pueden conocer fas grandes obras maesiras
y estar al dia, de modo que actualmente hay muchos afi-
cionados que tonocen no sdlo a los clasices sino adn a
Stravinsky, Shostakovitch, Hindemith o Honegger. Pero
al mismo tiempo se ha producide un divorcio tremendo
con las clases populares que no pueden comprar discos y
que solo se zlimenta de moisica mediocre en las radiodi-
fusoras.

Por otra parte, en Nicaragua hasta hoy no ha podido
sobrevivir ninguna orquesta sinfénica por la falta de
apoyo gubernamental y pariicular,

Tratando de remediar este divorcio entre las clases
pudientes y el pueblo, salié al aire RADIO CENTAURO.
Creo, aparfando toda modestia, que se ha logrado bas-
tante; y sin pecar de presuncién, el lleno completo fque
tuvo hace poco la representacion de la épera “Rigoletio”
se debié en gran parte a la "democratizaclén de la misi-
ca” que tiene por lema esa emisora,

Debo apuntar como termémetro de nuestra cultura
musical qgue las obras méis solicitadas por los oyentes son
las mismas que en 1900 en la ciudad de Guatemala se
tocaban en conciertos. Grieg, rapsodias de Liszt, Chopin,
Beethoven y Tchaskovsky. Sin emhargo hay minorias
que exigen mdsica mucho mas mederna,

Después de esta ojeada de conjunto a la primera
mitad de este siglo volvamos & los valores musicales peo-
ductos de nuestra tierra.

Alejandre Vega Matus

En primer lugar Alejandro Vega Matus, cispide de
una familia de mdsicos por varias generaciones. Nace
en Masaya en 1875 y fue un compositor precoz. Sus pri-
meras lecciones de misica las recibié de sus tios don Car-
men y don Francisco del mismo apellide y de su padre
el no menos famoso misica don Pable Vega Raudes, A
los 18 afios parte a Guatemala y estudia bajo la direccién
del maesire Aberle, armonia, composicién, fuga y con-

irapur:t?. Fue sumaitiente prolifico y se distinguié tantg
en misica religiosa como profana, culta ¥y popular, Escr}
bié grandes valses, oherturas, marchas militares y fl’me:
br.es, gavotas, interimezzos, polkas, mazuyrcas, fox-tro}
Misas de Réquiem y de Gloria, Cantos a la Purisima So‘
nes de Pascus, Aves Marias, Paemas Sinfénicos efc: Se.
puede afirn'.lar sin disputa que es el mdsico mas ,inspirado
que .ha tenido Nicaragua, de una gran fluidez melédica
Arroja una pequeiia sombra sobre su figura musical ciar:
ta influencia de la zarzuela espafiola que domind 'a Ni-
caragiua en la época de sy formacién y de la cual no pudo
evadirse. No escribié ninguna sinfonia.

Su influencia en algunos mdsicos contem
posteriares a él, se deja sentir,
1937 a los 62 afos lienando
ragiiense,

Luis A. Delgadillo

.Tu.vo muchos precursores desde fines del siglo XiX
y principios del XX: Mena, Pablo Vega, Fernando Luna
Luis Felipe Urroz, Vega Matus. . pero la gran figura re:
presentativa. de este movimiento es el maestro Luis A
Delgadille, nacido en Managua en 1887 y muerto hace
Poces meses dejando un gran vacio en el arte nicara.
gliense,

Estudié en el Conservatorio de Milin, regresando
It_:ego a Nicaragua donde ocupé por algon tiempo la direc.
cién de la Banda de los Supremos Poderes Es autor de nu.
merosas obras para orquesta. Bajo nuestro punto de vista
nicaragiense, tres son las obras mas importantes de Del.
gadillo. Su Suvite Diciembre donde desarrolla temas fol-
kléricos nicaragiienses de la Purisima y del Nifao-Dios, Es
una obra de mucha maestria, escrita en 1927 ¥y marca la
madurez artistica del maestro Delgadillo. Fue estrenada
en La Habana en 1929, Su Sinfonfa Hispénica forma par-
te de una serie de 12 pequeiias sinfonias, En ella, ade-
mids de temas espaiioles tipicos, desarrolla un hermoso
tema nicaragiiense jomado del “Giiegiience” y lleno da
vitalidad y movimiento. Finalmente en su Suite Salvado-
refia utiliza temas comunes a todo Ceniro América como
aquél conocidisime “Dofia Ana no estd aqui”, etc.

La técnica sinfénica de Delgadille supera a la de
todos sus antecesores y sus obras son conocidas con algu-
na amplitud fuera de su patria,

Es el primer compositor nicaragiiense que afaca las
grandes formas musicales como la sinfonia y los cencier-
tos,

> pordneos y
Murié de hemaplejia en
de luto la masica njca-

P

Dichosamente flota ya en nuestro ambiente una in-
quietud por el conocimiente de las grandes obras musica-
les. ¥ esa inguietud se nota en casi tadas las clases
socialas,

L}

MUSICA POPULAR

Los orfgenes de la musica popular nicaragiiense es
tin enraizédos en la milsica europea y en la mosica
indigena, Creemos que la influencia negra (africana) en
la Costa de! Pacifico y en el norte es muy poca.

Flautas, Ocarinas, Chischiles, Tambores

Buscando la més antigua noticia sohre mdsica nos
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encontramos siempte con Oviedo que presencié en Chi-
nandega un areyto o mitate. Por los instrumentos que
usaban los indigenas podemos deducir la clase de misica
que creaban. Fiske recogié tempranamente tres melodias
nahoas que hemos grabado Una de ellas sirve de tema
musical al programa “Historia de Nicaragua en Tuquitos”
que transmite la emisora “Tierra Pinolera”. K| que tenga
interés en escuchar vna legitima melodia india puede sin-
tonizar dicha emisora en los 1.500 kes. Son melodias
sencitlas que ejecutaban en sus flautas de carrizo o en 5US
ocarinas zoomorfas de barre. Tenian también sonajas o

chischiles de diversos materiales Y una extensa gama de
tambores.

La Marimba

La marimba no es instrumenta indigena sino africa-
no. Gamez, en su Historia de Nicaragua, |3 coloca como
abarigen, pero a astas alivras ests plenamente comproba-
do que vino a la América hace aproximadamenta 200
afos, traida del Congo por los negros esclavos, en su for-
ma primitiva. Naturalmente que en América, desde Chia-
pas a Costa Rica ha sufrido una serie de innovaciones
hasta Hegar a convertirse en un instrumento culto como
lo usan en México, Guatemala, Honduras y El Salvador.
En Nicaragua se usa muy poco en su forma culta,
extrafamente es el dnico pais de Centro América que ha
creado su propia versién de la marimba, siendo la nues-
tra un instrumenio semi-primitivo de tres octfavas diaté-
nicas. Su ejecucién estd circunscrita a Ja zona del Pacifico
y abarca desde el Departamenio de Managua hacia el sur
hasta la provincia de Guanacaste en Costa Rica,

pero

El Juco

El Juco, que sintéticamente es una membrana tensa
da cuers, éxtendida sobre un resenador, con agujero en
wedio por el cual pasa un palo que al enhiar y salir pro-
duce un sonido parecido al conirabajo, podrd ser indige-
na por su construccién pero dado el uso, que es hacer el

oficio del contrabajo, nos hace sospechar que pueda ser
colonial,

Quijongo

Otro cutioso instrumento de origen muy discutido
a5 el quijongo que consiste en un gran arco de madera
flexible cuyos extremos atesan una cuerda de alambre
(actualmente) la que es oprimida en el centro por medio
de un arito de alambre también, que sujeta firmemente
una pequeiia jicara, con la cual haciendo mayor o menor
presién se logran notas mas bajas o mds altas. La cuerda
es golpeada con varitas de guiscoycl y el arco a veces
tiene dos metros de longitud. Hay muchas probabilicla-
des de que este instrumento sea indigena, pues entie los
indios de Sur América se encueniran instrumentos pareci-
dos de una séla cuerda, lo mismo entre los indios norte.
americanos y entre los Coras de México.

Guitarra

Sin embargo nuestro instrumento nacienal por exce-

lencta es la guitarra que estd siempre presente en los
brazos de nuestro némada pedn campesino hasta en los
salones mas aristocrdticos.

Es sumamente dificil precisar cvande nvuesiros ac-
tuales ritmos folkléricos adquirieron el caricter, tants
ritmico como melédico, que actualmente tienen. Mejor
diche no se puede precisar pues la evolucién en el folklo-
re es siempre lenta. -

Los misioneros espaiioles desde los primeros aitos
de la conquista ensefaron a los indios a cantar. Y los
soldados espafioles introdujeron todo su extense reperto.
tio profano

“Alabado”

El conocido “Alabado” que Fray Margil ensefid a los
indios, todavia lo cantamos:

Alabado sea el Sanilsimo
Sacramente del Altar,

Y Mbiria Concehida

sin pecado original.

Sarabandas, Zapateados, Fandangos

Sabemos que tanfo en México como en Centro Amé-
rica, en e} siglo XVI el pueblo bailaba zambras, saraban-
das, condrapds, zapateados, seguidillas, fandangos . y
ademds en los salones, la pavana. Destacamos enire ellos
la sarabanda o zarabanda por estar comprobado que este
baile tuvo su origen en la América Central. De aqui fue
Hevado a Espaiia donde escandalizé por su forma obsc?-
na de bailarse y fue prohibido. Més tarde pasé a Francia
y de alli a Alemania y la Europa Central. Si esta danza
tiene que ver con nuestros ritmos “saracuaco” o "§aran-
dajo” es cosa que habria que estudiar con detenimiente,
Apuntamos solamente la idea. 7 .

En "El Gieglence” nos encontramos con c.orradqs,
zapateados, valonas, rujeros, rondas y wvelancicos. E_[
corrido y la valona nacen en México. La valona en el si.
glo XVII. Sobre el corrido hay que decir lo gue ya estd
enteramente admitido: que es hijo legitimo del remance
espafiol. El rujere o rujel es un antigue baile espaiiol que
se tocaba en la guitarra. .

En 1750 el Obispo Morel al hablar de Ia.lgl’esm de
lalapa dice que era una casa de paja “que ni aon para
cocina servia, y acaso en no remoto tiempo se dedicara
para el haile profano de la SARABANDA”, "Hay pues una
gran insistencia en el recverdo de la sarab?nda . Adn
hoy nuestro pueblo para expresar una reunién muy al
borotada o una fiesta demasiado zgitada dice: "aqueilo
fue una sarabanda”.

Guilarras, Violines, Flautas, Tambores

En cuanto a los instrumentos, los que mAs prospera-
ron fueron la guitarra y el violin. Muy pronto comenza-
ron a fabricarlos en Nicaragva. Y aln hoy tenemos nues.
tras vielines de talalafe. La guitarra como dijimos arriba
peneiré hasta los dltimos confines del campo ni::aragiisn.
se. Hay que hacer notar que las flavtas de cafia actual-
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mente substituidas con mucha frecuencia por flavtas de
lata de 7 agujeros y los diversos tipos de tamborcillos han
quedado restringidos para un uso que podriamos llamar
ritual, como bailes religiosos o representativos: “Toro
Huaco”, “El Mantuda”, “Chinegritas” ete.

Bolero, Tango

En el siglo XVIIl penetran el bolero y el tango espa-
fioles y 1a contradanza que viene ds Francia,

En 1.810 llega el vals a las playas de Centro Améri-
ca. Fue intreducido a San Salvador por el comandante
de un barco francés y denunciade como deshonesto en
México en 1815 ante la Inquisicién. Este tipo de valse
era llamado también Balsa y es diferente al vals vienés
de Strauss gue ejercid su poderoso influjo en nuestra pa-
tria en las postrimerias del siglo XIX. A nvestro parecer
este primer valse o balsa influyd mucho en toda Amaérica
y concrefamente en Ceniro América se ha folklorizado

Desde tiempo inmemorial se vienen ejecutando bai-
les con su propia misica como todos los del “Giieglien:
ce”, “Chinegrifos”, “ia Yegiiita”, “Los Diablitos”, “Tora
Huaco” etc, etc, Don Jerénimo Pérez al hablar de las
costumbres en Massya en 1840 dice: “correr a caba-
llo el dia de Santiage y salir de chinegrito el de Santa
Ana, a cantar las ensaladas en las puertas de las casas,
ara de buen gusie en aquella época para la juventud mas
notable del vecindario el indio aqui vive y goza tran-
quilo, trakajande, comiende y BAILANDOQ",

Tertulias

En 1849 Squier estuva en Ledn en uma “teriulia”
donde se bailaron valses, polkas, boleros y oires bailes
espaioles y dice que las clases inferiores bailaban ef fan-
dango. Stout en 1850 habla de serenatas donde se canta
un valse o una potka. .

Como vemes, no sclo misica espaiivla vino a Mica-
ragua Desde finales del sigla XVI una corriente continua
viene de Europa, a los salones coloniales unas veces,
olras directamente ai pueblo. la mazurca hace su apari-
cion hacia el tercer cuarto del siglo 41X  Adn hoy existen
muchas mazurcas ¢que con sus cimbios naturales en toda
adaptacién, se han folklorizado en nusstro pueblo y son
cominmente ejecutadas en guitarras. La habanera entra
a Nicaragua un poco antes, quizd a mediados del siglo
pasado La conocida cancidn chontalefia “Palomifa Gua-
siruca” fue una hahanera en su origen. En Costa Rica se
conocia con ese ritmo en 1875

Cuando William Walker se hizo presidente, su handa
presidencial tocaba con frecvencia “Yankee Doodle”,
“Hail Columbia” y “See the Conguering Hero Comes”,

Después de la batalla de San Jacinio, las tropas del
General Estrada llegaron a Masaya cantando “La Marse-
llesa” con letra del poeta Iribarren

Tonadas

A fines del sigle XIX se penen también muy en bo-
ga las “fonadas” que se canfaban a diio en ferceras y

quintas. $e distinguié mucho en ese género don Concep.
cién Valladares, gran guitarrista leonés.

_Existen por lo menos 20 romances tradicionales gue
canta fodavia nuastro pueblo, la mayoria de ellos comuy.
nes a foda América y algunos de fal antigledad como
"Delgadina” que parece ser uno do los tantos, difundidos
por los judios espaficles expulsados en 1492 por los Re-
yes Catélicos.

Corridos

Tenemos los corridos nacionales que por su texto,
mosica y ritmo son ya enteramente nacionales, nicara-
gitenses, como “El Zopilote”, “El Zanate”, “La Cancién del
Garrobo”, “El Ternerito”, efc, efc.

El Dr. Mznuel Pasos Arana describiendo las costum.
bres de Rivas en la década de 1865 a 1875 dice que "los
Sibados, temprano de la nache, habia frente a cada es-
tanco bailes suelios populares con marimba y guita.
rras y tocaban EL ZOPILOTE, “La Federacha” y “Tallito
de Ajonjoli“. Por ofra parte durante los 30 afos conser-
vadores del siglo pasado, la misica de “El Zopilote” se
usé mucho para lanzar burlas politicas. Cuando don Pe-
dre Joaquin Chamorro fue derrotado en unas elecciones
pora diputado en Granada, muy de madrugada sus ene-
migos politicos le cantaron “El Zopilote”

Son de Toro

Nicaragua es un pais esencialmente ganadero y co-
mo tal ha dado un tipo -de mosica inconfundiblemente
nicaragbense. A mi juicio el “son de toro” o de “cacho”
es |a mGsica mads genuinamente nacional. Espaiiola en sus
origenes como lo es el toro también, Yiene un modo de
ser fan propio, un ritmo tan rico y tan peculiar, un expre:
sar la bravura de nuestra raza, fosca y abierta, libre, que
lo hace ser nuestro mas puro exponente musical.

Los espafioles tienen su “pasodobie” para la fiesta
brava Los mexicanos herecaron la fiesta y cultivaron la
musica. Mosotros hemos creads. Hemos creado wna fies:
ta distinta, mds griegs, més primitiva, més salvaje. Nues-
tra misica es eso. Su ritmo es anomatopéyico, Al oirla
se ve, se siente el toro debajo de las piernas dando s:al-
tos y corcovos Misica y toreo expresan una forma‘ vital
campesina, profundamente enraizaca en el alma nicara-
giiense,: Tenemos un buen grupo de “sones de toro” cu-
yos nombres son a cual mds pinforescos, muchas veces
vulgares y atn de doble sentido. “La Pelota”, “La P.
que te paris”, “Ese Toro no sirve”, “Te lo tenté” etc.

N

Saracuace, Sarandajo, Chapandonga

El repertorio de musica para marimba es también
brastante numeroso y abarca ritmos diversos que don
Santiago Ortegaray ha clasificado no se si provisional o
definitivamente en ‘“saracvaca”, “sarandajo”, “chapam
donga” y “chinampera”. En una pequefia revista publi-
cada en 1920 don Anselmo Fietes Bolafios nos habla de
los "jarabes” y las “jalalelas” seqdn parece flamadas asi
porque se utilizaban para JALAR. Entre ese reperiorld
para marimba figuran dos piezas que son dignas de men:
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cionarse por su tremencla popularidad: “El Garaién” y
"Los Dos Bolillos”.

Musica Religiosa Popular

Nos queda adn por tratar un secior riquisimo de
nuestra musica. La religiosa popular “La Purisima®” y “E|
Nifio Dios”. La del Nifio-Dios parece ser la mas antigua.
Los espafieles nos trajeron desde los primeros dias de la
concuista innumerable cantidad de villancicos, muchos
con letrilla de los grandes clisicos como lope de Vega.
Fiay Secundine Garcia O.P. recolectéd antigquisimos cantos
espaiioles al Nifio, todavia vigentes en Micaragua y que
forman parte de nuesiro felklore Ademds exisie una
ininterrumpida cadena de produccion musical de mas de
tres siglos sobre el tema. Casi todos les compositores de
este ginero son musicos profesionaiés. En los Gltimos 90
aiios se han distinguido entre oires don Pable Vega, don
Fernando Luna, Vega Matus, dori Manuel lbarra, Ramirez
Veldsquez y cincuenta mas. En los villancicos creemos
gue lo espaiiol ha permanecido estdiico, tanto en los tex-
fos como en la musica. Hasta el use de la pandereta y
las castanuelas, qua son instrumentos completamente ex-
trafios a nosotros, lo proclaman. Sin embargoe sv cultive
y la manera de conservarles son nuestros.

El “sen de pascua” merece capitule aparte. Aungue
es hermano de los villancicos y su ascendencia es clarisi-
mamente espafiola, sin embargo tiene un sello nicara-
glense y es un produtto nuestro. Come en los villanci-
<05, el uso de la pandereta, de les castaiivelas y de los
pitos de agua son casi de rigor Es una forma culiivada
exclusivamente por musicos profesionales. Es bailable y
no se baila. Es mosica enteramente “profana” en su for-
ma, pero indiscutiblemente “religiosa” en su uso. Fuera
de los meses de Diciembre y Enero, durants todo e afio
permanecen olvidados.

La ofra fuente de mdsica nicaragiiense religiosa-
popular es LA PURISIMA. Los cantos nicaragiienses a Ia
Santisima Virgen Maria que nosohos llamamos por anto-
nomasia LA PURISIMA. De todos as conocida nuesira an-
tiquisima devocidn a la Virgen hajo el misterio de la
Inmaculada Concepcidn. Devocién indudablemente in-
culeads por los espafioles peroa aceptada con enirafiable
amoyr por los indies. En 1672 s funda en Ei Viejo, el
convenfo franciscano de LA CONCEPCION. En 1675 se
constiuye en el Rio San Juan el castillo de LA INMACU-
LADA y a mediadas del siglo XVIi! aparece en fas playas
de nuestro gran lage, la imagen de “la Conchiia” como
llaman en Granada a la Virgen, con un leirero que dice:
"La Purisima Concepcién para la civdad de Granada”, Mo
es, pues, de extraiiarnos lo que el Dr. Edgardo Buiirage
ha lograde probar, gue [a devocién y costumbre de las
“Purisimas” se remonta a los primeros afios del siglo
Xvn,

Es epinién bastante arraigada que los Padres de la
lylesia de San Francisco de Ledn, viende que no cabian
dentro del templo las multitudes ¢ue asistian a la cele-
bracién de la novena, optaron por distribuir imégenes
entre los distintos vecindarios y recomendar que las no-
venas fueran rezadas en las casas. Este dio origen a
huesira original y bellisima costymbre de las “Puiisi-
mas”,

La conservacién y adn produccién de los cantos a la
Viigen es abundantisima. Cada pueblo tiene los suyos
propios, Mas ain, un misme canfo tiene distintas versio
nes en cada pueblo Tal sutede con el “Teda Hermosa”
el m4s popular, antiguo y tradicional canto que poseemos
y cuya melodia es de origen espaficl. También se han
popularizado extraordinaliamente sobre todo en la zona
centro oriental del Pacifico algunes cantes de Vega Matus

Compositores Nacionales

Finalmente daremos una ojeada sobre los compaosi-
tores nicaragiienses que han explotado la veta popular.
En el primer cuarto de este siglo, los masicos profesiona-
les que se vierten en formas populares siguen usando el
valse, y ofras formas internacionales Luego el fox-trof.
Famesos fueron los de Vega Matus, algunos de ellos con
preciosas melodias como “Coiazén de Indio”, "Cacique
Tendeii” y otros.

Avnque Vega Matus eshoza los primeios intenios pa-
ra escribir masica popular con ritmos nicas, el verdadero
auge en la produccién de mdsica tipicamenfe nicaragiien.
se se le debhe a los compositores “orejeros” como los
llamaba con cierta sorna el maestro Delgadillo, es decir
a aquellos compositores que no han estudiado mdsica,
pero que son poseedores de inspiracién melédica, sentido
ritmico y muchas veces guitarristas privilegiades.

Despunta entre ellos Camilo Zapata que estrena su
“Caballito Chontalefio”, en 1934. Diez afios después “Ei
Nandaimeiio” y luego “Solar de Monimbé"” obras con las
cuales quedard consagrado para siempre,

Erwin Kriiger da a conccer en 1938 “La Sierra de mi
Tierra” y en 1941 “Monimhé”, Sobre Kiliger hay que
agregar que sus leiras son las que encierran més poesia,

Tanto Zapata como Krliger han continuado una inin-
terrumpida praduceion de misica nizaragiiense.

En 1947 Jorge lsaac Carballo se revela con “la Ju-
liana” come wno de nuestios busnss composilores de
mesica tipica Es el mismo que acaba de componer “Con
Agiliero Muero” que ha tenido una gran acogida popular

En 1948 Victor lLeiva produce su “Cabalio Cimarrén”
que dicho sea de paso fue el primer disco de mdisica tini-
ca gue se grabd en Nicaragua en la "Grabadoia Naclonal”
del benemérito don Juan Navas Leiva también ha segui-
do componiendo. Jusfo Santos muerto prematuramenis
se hizo famoso con su “"Mora Limpia”.

Actualmente hay una pléyade de compositores de
musica tipicamente nicaragiiense, muchos de ellos de gran
valor pero en les cuales ya no podemos detenernos por
razén de espacio.

No mencionamos a los compositeres populares que
siguen las corrientes exiranjerizantes, algunos de ellos
muy inspirados como Tino Lépez, por no tener cabida en
el enfoeque de estas breves notas.

Personalmente somos muy oplimistas respecto al
futuro de nuesira masica nacional pues hay un despertar
general en todas nuestras capas sociales. Debemos si,
luchar conira les dos grandes monstruos, enemigos de
nuestra cultura musical: el uvno, visible, amigo del alco-
fhiol, de las prostitutas y de los dades la “roconola”,

y el otro sutil y etéreo: las radiadifusoras.
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