1.~—TAMBORES INDIGENAS

Desde lo alto de los adoraterios, desde lo alto de
las torres donde ardia constantemente el fuego encen-
dido a los dioses infernales, el tambor de grandes pro-
porciones, hecho de un tronco hueco y un parche
desperté |a oposicion a los Hijos del Sol, encendié I
guerra, a pesar de la voluntad manifiesta de los dioses,
a pesar del fatum sombrio, a pesar de los pesares.

“Qiamos —cuenta Bernal Diaz del Castillo— el
tafier del mds triste sonido, como instrumento del demo-
nio, y retumbaba tanto, que se oyera a dos leguas, y
juntamente con él, muchos atabalejos y caracgles, y
bocinas y silbos. . . “

Y mientras mds resonaban mds crecia, mads se
hinchaba y hervia de célera la reaccién contra los in-
trusos, prepardndose asi el subconsciente del indio,
mediante el embrujo de los instrumentos de percusién.

Mientras los indios se crecian, la moral de los
conquistadores se sentia minada por los instrumentos
de percusién de una misico que era la Unica fuerzg
capaz de hacer temblar el alma férrea de esos hombres.

Bernal Diaz lo confiesa con insistencia, como bajo
el peso de una obsesion. 'tornd o sonar el tambor muy
doloroso” parg volver a repetir en otro. “tafiia el maldi-
to tambor, que digo otra vez que era el mas maldito
sonido’’. Mas adelante, insiste con terquedad de (G-
gubre ritornello: “pues desde los adoratorios y torres
de {dolos fos malditos tambores y cornetas y atabales
dolorosos nunca paraban de sonar”.

Es la mdisica marcial indigena la que provoca las
mas obtingdas resistencias o las mas furibundas reac-
ciones a lag conquista de toda lo América.  Con roncos
bocinas y siniestros tambores se despierta, se sostiene
y se prolonga la lucha por detener a SebustiGn de Be-
naledzar cuando en su marcha de Ecuador a Colombia
cruza audaz por la Avenida de los Volcanes y alcanza
en la Historia de América proporciones de semidios

Con un “areito’’ el jefe Agucibana prepard en la
noche una sublevacién general de todo el Borinquen
(Puerto Rico) contra fos espafioles, en 1511,

2.—LA MUSICA AUTOCTGNA MAS FUERTE QUE
LA VICTORIA MILITAR

Aun vencida la resistencia militar, la musica
autdctona siguio siendo un obstéeulo a la conquista es-
piritual.

Como las serranias providenciales para los débiles,
como las sérranias propicias por sus anfractuosidades
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PABLO HERRERA CARRILLO

Teponaxtli, instrumento nahoa indispensable en los
rites y ceremonias.

pora la retirada v la lucha desesperada, fo muisica si-
guid dando a los vencidos la oportunidod de resistir
con éxito, en los vericuetos, en los antros, en los labe-
rintos del subconsciente.,

En una pdgina, que es tode un admirable estudio
psicolbgico, Bernardino de Sahaglin nos pinta con ma-
no maestra la terquedad de lo resistencia musical

. "Es una vieja costumbre de nuestro enemigo el demo-

nio —escribe en “Los Cantares de los Dioses”.— buscar
escandrijos para activar desde ellos sus negocios, segin
frase del Evangelio, de que el malhechor aborrece la
luz  En consecuencia, tiene nuestro enemigo en este
pois una espesura ¥y un camine impracticable lleno de
tupidas espinas, para apresurar desde glli sus malas
acciones y esconderse. Esta espesura y este intransi-
table camino son los cantos Cantos compuestos
con tal arle, que dicen lo que quieren y predican los
mandamientos de él, v sin embargo, sélo los entienden
aquetlos o quien ¢l se dirige... En la caverna, espe-
sura o camino intransitable donde hoy se oculta este
enemigo maldito, se oyen los cantos y salmos que €l
compuso sin que uno pueda entender lo que en ellos se
contiena . . . de manera que indudablemente se canta
todo lo que €l guiere ,sea guerra o poz, alabanza de
Sotands o injwias o Cristo. , "'

El Padre Durén logrd encontrar la clave metafo-
rica de algunos de esto§ canticos enigmaticos y asegu-
ra que no todo en esos cantos era cosa del demonio,
sino muchas veces, por el contrario, eran cantos de una
moral y una filosofia profunda; pero es indudable que
la idolatria tuvo su Gltimo reducto en los canticos y en
la misica precolombing, y que fueron éstos el mayor
obstdculo para la penetracién del Cristianismo.

3.—L.A MUSICA CONTRA LA MUSICA

Aunque en. el Inkanato —que habia superado la
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tapd ritmica de los instrumentos de percusion para
rear una maravillosa musica melédica mds en cohso-
ancia con su indole dulce de pueblo agricultor y aun
udiéramos decir de pueblo pastoral —Ila misica opuso
1l resistencia, que los conquistadores y colonizadores
sn acusados de hoberse dedicado a una sistemdtica
estruccién de instrumentos musicales indigenas. Pe-
5 el procedimienta efectivo contra aquella obstinacion
o iba a ser ése, hijo de la fuerza y de la violencia
sa a procederse por la via estética, por caminos de
ulzura, como queria Bartolomé de las Casas.

Ya en la época de Sahagim habfa sido encontrada
y manera de vencer la resistencia musical a la con-
uista y se trabajaba eficazmente en la penetracion
spiritual del alma de los vencidos

A un pobre fraile franciscano, viejo y loco, que
or Gerénimo de Mendieta sabemos que se liamaba Fr.
Jdn Caro, se le ocurri6 la idea genial de conquistarse
los indios por medio de la musica; de contraponer a
 musica la mdsica, de vencer el tambaor con el drgana,

Kelemen describe los érganos coloniales con moro-
1 delectacion de verdadero “connoisseur’.  Todos le
teresan. Se olvida de algunos.  De los improvisados
s tubos de bambd en plena selva o en mitad de una
jbana por robinsones alejados de toda civilizacion,
smo el fabricado por el jesuita José Dadey, en Fon-
aon, Colombia,

Enumera en cambio los humildes, parvos drganos
anciscanos, sin adornar, ligeros, hechos para ser lle-
ydos de un lugar a otro por los incansables frailes
adariegos, como el de Santo Domingo de Zacatecas;
ganos “‘rococd’’, cuyo principal aderno es la pintura;
ganos tatlados, esculturales, barrocos, drganos arqui-
cturaies que son como catedrales dentro de otra cate-
-al; érganos de tubos profusos que son como tailos,
yme numerosos troncos de drboles que nos hacen
nsar cuando focan en verdaderas selvas musicales.

Mientras los franciscanos, se preocupaban por
wender las lenguas indigenas paciente y laboriosa-
ente, Caro tuvo la inspiracién de sobreponerse a la
ficultad que surgié de aguella Babel de idiomas ex-
afios y de multiples dialectos que era entonces el
uevo Mundo. Suprimié la dificultad de raiz, hizo
straccion de la diversidad linglifstica, apelando a la
ngua universal de la musica.

He aqui cdmo refiere Fray Toribio de Benavente
w0 de los episodios mds trascendentales. “‘Fue muy
: ver —dice— el primero que comenzd a ensefiarles
los nidios) el canto; era un fraile viejo y apenas sabfa
nguna cosa de la lengua de los indios sino la nuestra
istellana, y hablaba tan en forma y en seso con los
uchachos, cormo si fuera con cuerdos espafioles: los
ie oiamos no nos podiamos valer de risa, ¥ los mucha-
105 boca abierta oyéndolo muy atentos ver qué queria
icitles. Fue cosa de maravilia, gue aungue al prin-
%0 ninguna cosa entendian, ni el viejo tenfa intérpre-
. en poco tiempo le entendieron aprendiendo el canto
“tal manera, que chora hay muchos de ellos tan dies-
)s que rigen capillas, . .”

Los cimientos de la verdadera conquista estaban
hados. Refiriéndose al mismo asunio de Caro,
endieta nos cuenta: '‘de suerte que sin medio de
ro intérprete, los muchachos en poco tiempo le en-

tendieron, de tal mdnera que no solo deprendieron y
salieron con el canto [lano, mas también con el canto
de 6rgano y {como un loco hace ciento) unos a otros
(entre los indios) se lo van ensefiando’.

Como todo lo genial, e} chispazo de Fray Juan
Caro puede parecernos ahora el huevo de Juanelo.

Ensefiar al pueblo vencido el canto llang, cuya
formula mds segura de interpretacidn es aquella de
“cantards como pronuncias, cantards de la manera que
hablas’, era llevarlo por un camino fécil adonde se le
queria llevar.

Después vino la ensefianza técnica de la musica
por Fray Pedro de Gante —e! primer maestro de musica
occidental en e] Continete Americano— y por un ver-
dadero ejército de profesores de canto y de misica que
le sucedieron llevando a cabo lo conquista decisiva del
MNueve Mundo por la culturg mediterrdneo-cristiona.

4.—EL INDIO SE RINDE ANTE UNA ESPECIE
DE FATALIDAD ESTETICA

La musica de los indios no fue una misica primi-
tiva sino extraordinariamente avanzada. Pero se re-
conoce que la limitacibn indigena de! uso de los
intervalos, condenaba o la misica precortesiana o ser
ung misica inferior a su mismo instrumental.

- El empleo de lo escala pentéfona a pesor de cuan-
te' se ha dicho en contrario, condendaba a la misica
americana a una monotonia desesperante, y la coloca-
ba en condicicnes de notoria inferioridad frente a la
musica europed, que se habia elevado a la escala atri-
buida al hoy tan discutide Guido D'Arezzo. Los indios
que no se habian plegado a la voluntad de los mismos
dioses y gue se habian sublevado ante la fatalidad de
los augurios, se sometieron, artistas, g una especie de
fatalidod estética.

“La musica importada —-ha escrito el historiador
Gabriel Zaldivar—, vino a matar a la existente, le en-
volvié en sus escolas de mayor emplitud, borrdndola
casi por completo, por no decir totalmente...”. Ya
veremos mads adelante cdmo no hubo una total supre-
sidn, sino una transformacion operada por un intere-
santisimo fendmeno de mestizaje, cuyo estudio ha sido
descuidado

“La aparicion del sistema tonal europeo importa-
do a la América por los Conquistadores —han dicho
los esposos d’'Harcourt— ha debido producir por lo
mehos, en el oido de los naturales del pais, tan gran
efecto como el que produjeron en su ojo los caballos
montados por los prestigiosos extranjeros”,

Sélo que mientras la presencia de los caballos los
aterrorizé o primera vistg, lo musico de los extrafios
le conquistd desde luege, con su magic. Los atraiq,
los seducia y los desarmaba

Cuando los jesuitas remontaban en sus embarca-
ciohes los grandes rios de la selva cantando y tocande
sus desconocidos instrumentos, los salvajes se agolpa-
ban en las riberas, hechizados por el encanto de la ma-
sica nueva. Por todas partes deponian ante ella su
actitud bélica. Un cronista nos cuenta gsi cémo lo-
graron los misioneros la reduccion de los indios de cier-
ta region. “pora ganarlos —nos dice— a ratos se les
iba catequizando en la fe, a ratos predicando, a ratos
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haciéndolos cantar sus coros y dandoles nuevos canta-
res a grociosos tonos; y asi se sujetaron como corderos,
dejando arcos y flechas”.

En todos los rincones de la América virgen, la ma-
sica de los espafoles era de un hechizo irresistible para
los indigenas,

El capitdn Esteban Rodriguez Lorenzo nos cuenta:

“’Esta noche rezando el rosario de Nuestra Sefiora
y dichas las Letanias Lauretanas como se observd en
todo el viaje, se canté el Alabado y cuadrd tanto el
tono a los indios del pais, que dejando su rancheria
rodearon como treinta hombres nuestro real.

Cuando San Francisco Solano hacia sus correrias
predicando el evangelio al son de su violin maravilloso,
se dice que los indios embobados, embelesados, le pre-
guntaban:

—""sQuién habla osi?
de pajaros al amanecer?”’

Y que el santo artista y gran andariego les con-
testaba:

—'"3Y de quién ha de ser, hermanos mios, sino
del hijo de Dios, que murid en la cruz por nosotros?”

La mosica era, para el hombre del Nuevo Mundo,
la buena nueva de los hombres venidos del Viejo Mun-
do. Estancados en la meledia, llegaba para ellos con
la musica espafiola la armonia, don inapreciable de la
Edad Media que ni siquiera a los helenos le habia con-
cedido. Estacionados en el instrumental de percusion
y de viento, llegaba también con los conquistadores el
instrumental de cuerdo, Por ofén de madurez espi-
ritual cafon en el campo de gravitacién de la misica
recién llegada,

5—LA PRODIGIOSA DIFUSION MUSICAL

Fray Pedro de Gante ensefid musica europea desde
1523 haostg 1527. Comprendion los cursos musicales
la lectura y escritura de canto llano, canto de drgano,
canto figurado probablemente el dictade musical, la
ejecucidn instrumental y la construccién de instrumen-
tos.

De este primitivo centro o foco musical, en ondas
casi concéntricas, cada vez mas amplias, se difundié la
musica en forma prodigiosa.

“No hay pueblo de cien vecinos —cuenta Men-
dieta— que no tenga cantores que oficien las misas y
visperas en canto de érgano con sus instrumentos de
misica. .. Los primeros instrumentos de musica que
hicieron y usaron {los indios) fueron flautas, tuego chi-
rimfas, después orlos y tras ellos vihuelas de arcos, aho-
ra cornetas y bajones y ellos mismos los tabraban todo,
que no hay que traerlos de Espafa como solian”  Ha-
bla luego de érganos labrados y tocados por indios bajo
la direccién de maestros espafioles y afade:. ..  “Los
dernds instrumentos para el solaz y regocijo de perso-
nas seglares, los indios los hacen todos y los tafien:
rabeles, quitarras, citaras, discantes, vihuelas, aipas y
monocordios . . . "

Pueblos enteros, se consagraban a la construccién
de instrumentos musicales.

Miguel Galindo refiere que apenas fundadas las
primeras colonias del Nuevo México, se establecieron
por todas partes escuelas que funcionoban segun el tipo
establecido por Fray Pedro de Gante; que el gran orgo-

JDe quién es ese idioma

nista Bernardo de Mata fue enviado al Nuevo México
en 1605 y ensefé alld misica y canto hasta su muerte
en 1635 y que para 1680, habia en Nuevo México y
Arizona cincuenta escuelas de musica para los natu-
rales.

Para los pobres indios de la Baja California se
trajo maestros técnicos de ltalia para ensefarles canto
y musica. Por el Sur, Fray Luis Cancer llevé pora la
conquista de Tezulutlan, Tierra de Guerra, en Centro
América, por encargo de Fray Bartolomé de las Casas
“algunos musicos que le dio un santo guardian de junto
de la Puebla de los Angeles”, segin palabras del cro-
nista Jiménez.

6.—DE LA ARGENTINA AL CANADA

La accidn de la musica como medio de acerca-
miento y de penetracion corre por toda la época colonial
y se hace sentir o lo largo de casi tado el continente, en
manifestaciones de muy diversa indole.

Citemos como ilustracion de lo aseverado tres
casos tipicos de diferentes lugares v de épocas distintas.

En los albores de la exploracion de lo que es hoy
la Argenting, Sebastian Caboto remonta audazmente el
Rio Parand y se posesiong de la tierra, erigiendo la for-
taleza de Sancti Spiritus.

Los indios o' osedian. Durante el dia, nativos y
europeos se espian y se combaten. Pero al caer la
tarde, los indios se ponen a cantar acompofiandose de
sus flautas, dulces y fristes como la quena peruana.
Los espafioles contestan con nostdlgicas canciones de
Andalucia, y se establece entre ellos un armisticio. Al
anochecer los europeos entonan la Salve, y la noche y
la Salve, establécen la paz entre los combatientes.

En los Gltimos afos del coloniaje, ingleses v espa-
fioles se disputan la isla de Nutka, por donde son ghora
los linderos del Canadd y de los Estados Unidos.  Isla
insighificonte por tu tamafo, pero estratégicamenie co-
locada en la region del comercio de pieles de nutria,
Para consclidarse en el terreno, espafioles e ingleses
necesifan conguistarse las simpatias de un cacique in-
dio. Los ingleses creen habérselas ganado con su di-
plomacia; pero los espafoles, mds psicoldgicos y mds
duchos, ponen en musica de corrido el relato de las ha-
zafias del cacique fanfarrdn y vanidoso, y Nutka queda
por la Nuevg Espafa, El Comandante Eliza fortifica
la isla y el pendén de los leones y de los castillos ondea
sobre nuestro Ultimo puesto avanzado hacia el Nor-
oesfe.

En Centro’ América el Padre Las Casas y tres de
sus compaferos, los dominicos Rodrigo de Lozada, Pe-
dro de Angulo y Luis Cdncer estdn desesperados, En
el corgzén de las selvas de Zacapulas un compacto y
nutrido grupo indigena resiste todo intento de evange-
lizacibn. No existe ni la mds remota posibilidad de ir
a misionar por dquellos tugares; la sola presencia de
los misioneros pondria sobre aviso y sobre las armas o
los caciques. Pero los misioneros son ricos en recursos
y tienen una fe ciega en la accién musical. - Se ganan
ia buena voluntad de unos buhoneros o barilleros que
comercian en baratijas con aquellos indios y componen
en lengua quiché, “con los metros y asonancias g que
se puede prestar el idioma’’, unos largos cantares “‘ex-
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plicando en ellos los hechos principales de la religién,
desde la creacidn de! mundo y la caida del hombre,
hasta la muerte y resurreccién del Salvador, conclu-
yendo con la segunda futura venida de Cristo al fin del
tiempo”'.

Y alld van estos nuevos troveros con su larga lec-
cion de historia universal. Se internan hasta Acatza-
huaxtlan, y ganado el cacique por la novedad del
relato y el embrujo de la mdsica, los hace cantar du-
rante ocho dias “tomando aficién a las ideas que en-
cerraban aquellas coplas, en diversos metros’, El
cacique depone su inquina contra lo espafiol, hace venir
a los autores del corrido a su cacicazgo, y las selvas de
Zacapulas abren sus puertas a la Evangelizacion,

7.—EDIFICACION MATERIAL Y ESPIRITUAL

En cierta ocasién el Arzobispo de Bogotd pregun-
taba a su maestro de Capilla de la Catedral Metropoli-
tana, Juan de Hetrera y Chumacero, hombre “afable y
guasén”, profeta v loco a ratos, y siempre un gran md-
sico, compositor polifonista a la manera de Palestrina
y Victoria:

—''2Y usted de qué vive, Padre?”’

Herrera y Chumacero le contestd entre afable y
guason:
—{lustrisimo sefior, vivo de cal y canto”,

De cal y canto vivieron siempre algunos de los més
grandes creadores de América Espafiola.

Musicos y constructores de dérganocs y de otros

, insfrumentos musicales, algunos de ellios eran también
y al mismo tiempo otras muchas cosas: agricultores,
ingenieros, lingliistas. . , cuanto la imaginacion puede
pensar, y, sobre toedo, eran albafiiles o arquitectos.
Creadores de templos y conventos edificadores de pue-
blos y ciudades, nunca fue mayor realidad el mite de
Orfeo que en la época de estos hombres.  Los edificios
crecian al son de la musica. Los caserios surgian al
conjuro de la musica.

En México hay un prodigioso tipo de estos hom-
bres que vivian materialmente de ““cal y canto’: Fray
Diego de Chéavez. Parece un hombre del Renacimien-
to. De capacidad multiforme y de voluntad inque-
brantable, o mismo doma indios broncos y los civiliza
y evangeliza, que emprende grandes obras de irriga-
cion.  Arquitecto, construye el convento y el templo
agustinianos que se levantan junto a la faguna de Yu-
riria —también obra suyo— como tallados dentro de
un monolito, y todavia tiene tiempo para construir 4rga-
nos y ensenar a tocarlos.

Espafia se aprovechd de la.accidén de la musica vy
de estos hombres prodigiosos no sélo para conquistar a
tos vencidos, sino parg llevar a cabo en América su obra
entera, Obra de edificacion material y espiritual, que
el mismo tiempo logra crear de una sola pieza, al son
de la musica, paises y pueblos como el de Misiones en
el Paraguay, y ese exquisito tipo de mujer que se en-
contraron los viajeros ingleses a raiz de la independen-
cia en toda la América Espariola, como flor de la cultu-
ra cristiona implantada entre nosotros,

8.—MUJERES QUE HUBIERA CANTADO MILTON

De la influencia de la misica en la formacién de
la mujer hispancamericana, tenemos testimonios abun-
dantisimos entre los viajeros ingleses que vinierdn a la
América Espafiola durante ld guerra de Independencia
o inmediatamente después.

Marig Graham encuentra hasta excesivo el gusto
de las mujeres chilenas por la misica.  Sin embargo,
viéndolas bailar danzas espafolas, acuden a su memo-
ric las antiguas esculturas paganas vy las modernas pin-
turas europeas con tema de la danza, y encuentra los
bailes de las hispancamericanas superiores porque esta-
blecian “‘mas contacto entre la juventud, la alegria y la
belleza*’.

G. Parish Robinson opina de la mujer del Rio de
la Plata® ““Nurnca vi mujeres mdas graciosas o lindos.
Se podian aplicar a cosi todas ellas los versos de Mil-
ton:

""Grace was in all her steps, heaven in her eye

In ev'ry gesture dignity and fove’. (1)

Todos, absolutamente todos los viajeros ingleses
con sentido del ritmo y de la belleza, son cautivados
por la manera de andar de las mujeres hispanoamerica-
nas que se deslizaban ante sus ojos con la dignidad de
una reina y la gracia de una diosa.

Algunos —como Basil Hall— tratan de explicarse
el secreto, y encuentran la solucién pensando en que
se les educaria deliberadamente para caminar, comao si
caminar fuera una de las bellas artes.

“Danzar y caminar, pues lo difimo se considerg
también como un pulimento (escribe Hall en su libro de
viajes por Chile, Per(i y México) se ensefia con gran cui-
dado, y no recuerdo haber visto ninguna dama que no
hiciera bien ambas cosas™.

Sin recurrir @ la clave de una educacién directa v
deliberada para adquirir gracia en el andar, la gracia
de la mujer hispanoamericana se explica por su esme-
rada educacidon musical y por su infensa vida de socie-
duad en la tertulia y el dia de campo, entrenamientos
ambos loados sin reservas por los viajeros ingleses.

“Las mujeres de Salta (refiere el General Miller,
héroe de la batalla de Ayacucho) son de gracioso per-
sonal; tienen una elegancia personal en sus maneras y
unen una viveza interesante d una suavidad cautivado-
ra y llena de insinuacidn, tan general en las damas de
América del Sur.  Andan y bailan con la gracia y flexi-
bilidad de una Vestris, y, cual ella, muchas poseen un
gusto exquisito por o musica’.

9.~LA MUSICA EN LAS MISIONES GUARANIES

Pero es en las misiones jesuitas entre guaranies en
donde se ponent de manifiesto todas las posibilidades de
la musica como factor de cultura y civilizacién.

En todas partes de América, aun en los lugares en
que el abismo entre espufioles e indios parecia mds
profundo, en los lugares donde a causa de la oposicion

(m

La gracia estaba en todos sus pascs, el cielo en su mi-
rada, en cada movimiento la dignidad y el amor,
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entre las dos razos parecia que nada podia haber de
comiin entre ellas, gue ninguna simpatia comuin podia
acercarlas, la musica fue siempre el puente sobre el
abismo, la milagrosa posibilidad de entendimiento y
acercamiento.  Pero én el Paraguay, el milagro musi-
cal se hace mds patente, Dentro de la general capo-
cidad del indio americano para la musica, los bororos
det Matto Grosso y I6s guaranies del Paraguay, presen-
tan una singular aptitud para el canto. De los guara-
nies podemos decir fo que el citado musicégrafo chileno
Carlos Lavin cuenta de los bororos: que poseian un
sentido musical muy evolucionado; que se habla de que
llegaron a tener en su gentilidad “‘conjuntos corales con
atisbos de polifonia’’, que poseian una extrernada maes-
tria vocal para las onomatopeyas musicales; ‘‘que prac-
ticaban un ventriloguismo dé gran sutileza” vy que ha-
¢ian alarde de uno prodigiosa facultad de imitacién de
los ruidos de la naturaleza, del rugido de las fieras y el
trinar de las aves.

Con semejdntes antecedentes, ya podemos imagi-
narmos lo que Espafia iba a lograr trayéndoles de Ale-
mania una estupenda coleccidn de maestros de musica
occidental.  El Padre Jesuita Strobel, refiriéndose a las
reducciones indigenas de los Rios Uruguay y Parand,
escribia asll desde Buenos Aires a Viena en 1729, pon-
derando los adelantos de la ensefianza musical: “can-
tan aqui visperas, misa y letanias, juntos con®algunos
otros céinticos, con tanto arte y gracia, que uno que no
los viera, creeria que esos musicos han venido a las
Indics de alguna de las mejores ciudades de Europa.
Sus libros de musica, traidos de Alemania y de ltalia,
en parte estéin impresos y en parte estan copiados, He
observado que estos indios guardan el compds y el rit-
mo aun con mayor exactitud que los europeos. . .”

Boucher nos cuenta por fa boca de un vigjero
“Mientras todos trabajaban con afén, los musicos no
dejaban de tocar dlegres aires, cuyo compds seguian
los trabajadores, marcdndolo con algunas notas melo-
diosas, en vez del cansado grito con gue en Europa
acompadan a sus esfuerzos muchos operarios” ‘

Es dedir, en las misiones paraguayas se practicaba
ya como ruting, la musica de fondo que en algunas fac-
torfas norteamericanas se ha introducido como nove-
dad.

Acrecentando el gusto de los guaranfes por la
polifonia, su maestria por las onomatopeyas musicales
y su prodigiosa facultad de imitacién de los ruidos de
la naturoleza, las fiestas religiosas eran sacadas del
templo a los campos de labor y a los selvas mismas, en
las solemnes procesiones del Santisimo, A los mara-
villosos conjuntos corales se unia el repique de las
campanas, el estruendo de los cohetes, el canto de los
péjaros que bullian y se agitaban en grandes jaulas ins-
taladas entre la maleza, y el perfume de los pebeteros
y de los incensarios.

10.—VALOR ESTETICO Y ADELANTCG TECGNICO
DE LA ENSERANZA MUSICAL

El gran ofganista Miguel Bernal Jiménez habla de
algunos misicos de aquella época, del originalisimo
Francisco Moratilla que compuso verdaderas obras de
arte,

Don Antonio Rodil y don Antonio Sarrier, cuyas
oberturas son dignas de la firma de un Mozart, de un
Haydn o de un Domenico Scarlatti; de cantatas con los
efectos corales de los Oratorios de Bach y Haendel; y
afirma que nuesiros musicos del setecientos trabajaban
ya con aplomo y galanura las formas “sonota’ y
“suite’’ o “fuga’’,

El haltazgo de Bernal no es dnico en Hispano-
América. Continuamente se multiplican hailozgos de
esa naturaleza. Lo guerra de independencia fue un
derrumbamiento, v, sélo hasta ahora, de dentro del pol-
va de los escombros vamos pudiendo hacer aflorar lu
grandeza pretéritq.

Se cred en Venezuelo una misica original, con
dgeentuadas caracteristicos de americanidad, y aun om-
biente musical y social del que se expresaba asi el Ba-
rén de Humboldt: ‘"He encontrado en las familias de
Caracas un decidido gusto por la instruccidn, conoci-
miento de las obras maestras de la literatura francesa
e italiona y una noble predileccién por la masica que
cultivan con éxito, y la cual, como todo bello arte, sirve
de nicleo que acerca a las diversas clases sociales”.

Ese pretendido milagro, ese islote musical venezo-
lano, sblo fue el florecimiento dentro de las fronterds
de Venezuela de unag politica musical de Espafig colo-
nizadora, que ho se [imitd ¢ determinado tiempo, hi a
determinada clase social, ni a regidon determinada.

La difusién musical abarcd todo el territorio ocu-
pada por Espafa, aun aquellos lugares que luego fueron
abandonados por los gobiernos independientes.  Por
ejemplo et Chaco, que habian olvidudo Bolivia y el Pa-
raguay hasta gue se descubrieron en su subsuelo los
veneros del diablo, de que habla Lopez Velarde, los ve-
neros de petrélec que dieron origen a la Gltima guerra
boliviaho-paraguaya,

Un Obispe de Santa Cruz de lo Sierra decia que
en el siglo dieciocho, el mas insignificante poblado de
las misiones del Territorioc de Mojos y Chiqguitos, exce-
dia a las catedrales mas famosas en la colidad de
los conjuntos corales, solos o con acompafamiento
"":Qué misica se ensefaba g aquellos indios remotos?
Musica de Tomds Luis Victoria, el mds gronde com-
positor polifonista de Espafa y uno de los mas grandes
compositores de musica religiosa de todos los tiempos,
y muisica espafiolisima de Cristdbal Morales, cantante
de la Capilla Sixtina, de cuyo “Matectum o vos omnes”,
afirma Pedrell que es una obra no superada hasta hoy
por el arte moderno, en el terreno de la musica
religiosa. ,

De la calidad de la ensefanza musical que se im-
partia durante la Colonia puede darnes idea la calidad
de maestros que se trajeron de Europa  Citemos, no
como Unico, sino como tipico el caso del Padre Do-
menico Zipoli. Por el afio de 1700, este ilustre mUsico
jesuita era uno de los grandes organistas del mundo.
Compositor insighe, cuyas producciones se disputan las
casas editoriales europeas, deja el Viejo Mundo y con
él las vanidades de la gloria, para venir a ensefiar mu-
sica en la Universidad de Cérdoba, Argentina, que
aungue era ya entonces una Universidad famosa en
América, no podia brindoHe las opertunidades de una
famg mundial. Este sacrificio se repite entre nume-
rosos maestros de musica, y gracias al espiritu evangé-
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ico, Espafa pudo contar ¢on colaboradores, si no
jratuitos, por lo menos poco onerosos, pues de otro
nodo no le hubiera bastado todo el oro que sacaba de
América para la ensefianza musical del continente.

11.—FUNCION SOCIAL DE LA MUSICA EN LA
FORMACION DE HISPANOAMERICA

Ahora me ocuparé aunque sea brevemente de los
sfectos de la educacién o politica musical de Espafia
an sus colonias.

Pese a Alba Herrera y Ogozdn, la misica de la
Nueva Espafia es altamente interesante, no sélo por el
valor estético que llegd a adquirir, y al que acabo de
referirme, sino también, y principalmente, por su sig-
nificacion como funcién social en la formacién de
América,

Sefalaremos, en primer lugar, su funcién como
aglutinante social, como argamasg nacional.

Seglin un cronista cada barrio de muchas ciuda-
des tenfa su ermita y su capilla de cantores, con
ministriles de bajén, corneta y chirimias. Por las no-
ches se reunia a todas las gentes de cada barrio en sus
respectivas capillas “y juntos hombres, mujeres y ni-
fios” “entonaba el maestre de capilla el Deus in Adiuto-
rium meum intende, y respondion todos, y luego dos de
las mejores v mds suaves voces. . .”" Después de una
preparacién mas o menos larga, por barriadas, se pro-
cedia a movilizar las masas maleables de a poblacién
para reconcentrarfas en imponentes y admirables actos
colectivas.  En un momento dado, todas tas gentes de
todos los barrios de la ciudad salion de sus capillas vy
se ponian en marcha “cantando y andando en tropa
paro.lg iglesia’; ““de este modo”, prosigue “‘cuando
vienen llegando estos coros con tanta variedad de mu-
sica, de voces e instrumentos, unos por una calle, otras
por otra, unos cerca, otros lejos, diez y ocho capillas a
un tiempo desde la siete de la noche que empiezan vy
entre ellos unas voces celestiales”, y entran, “juntos en
la iglesia sin perder cada uno el verso y punto en que
se halla, es con extremo deleitable la confusa armo-
nig...”

De estos conjuntos corales, de estas sinfonfas de
masas humangs, iba surgiendo el alma musical de
nuestra América.

En ocasiones ya no una regién o una provincia,

eran las que se integraban entonando un misme canfo,
sinc un pafs entero; como cuando la poblacién de todo
un territorio se ponia o cantar canticos como el Himno
de San Francisco o ef “'Alabade”, que Fray Anteonio
Margii de Jesis ensefid a cantar desde Texas hasta
Costa Rica.

Del “Algbado” podemos decir que fue al mismo
tiempo que fa Cancién de Cuna, nuestro primer himno
nacional y nuestra primera internacional del trabajo.
Se le oia lo mismo en las cabeceras de los surcos de las
milpas, rayondo el Sol, que en las bocaminas y en los
tiros por donde descendian a las entrafias de la tierra
los mineros avidos de riqueza. Por los desiertos de la
depresién del Colorado, pasd un dia la expedicion de
familias que, encabezadas por Juan Bautista de Anza,
iban a I fundacién de San Francisco California, nues-

tro establecimiénto més avanzado hacia el Norte, can-
to de las grandes tareas y de las grandes caminatas.

12.—CORONAMIENTO MUSICAL DE LA CULTU-
RA HISPANGAMERICANA EN VISPERAS
DE LA INDEPENDENGIA

No se puede hablar como lo quiere el escritor ve-
nezolano Eduardo Lira Espeja de un “"Milagro Musical
Venezolano durante la Colonia”, en el sentido de fend-
meno excepcional gue sdlo se dio por accidente y ma-
ravilla en Venezuela; pero el movimiento musical
acaudiliado por el Padre Pedro Palacios y Sojo en vis-
peras de la Independencia, si puede considerarse como
el coronamiento definitivo de la cultura implantada en
América por la Madre Espafa,

Musicalmente considerado, ese movimienio tiene
paralelos en otras muchas regiones de América, tam-
bién lo hemos dicho va; pero en Venezuela el movi-
miento musical de las postrimerias del régimen espafiol
esté acompafiado de otros fendmenos y movimientos
que lo hacen particularmente representativo y simboli-
co, atentuando caracteristicas que en otras regiones no
aparecen tan patentes y que nos fos sefalan como la
culminacién de lo obra de Espafia en el Nuevo Munda,

Singular destino de Venezuela. Su desarrollo
sélo se acelera a finales de la Colonia, y por un momen-
to este desarrollo, casi exclusivamente agricola, da tra-
zas de poder superar al adelanto de paises como México
y el Perd, en los que la industria minera tiene primacia
sobre las demds,

El brillante desting de Venezuela, cantado vy pre-
visto por el gedgrafo poeta Agustin Codazzi, se malo-
gra con la Independnecia  Pero hay un instante, uno
de esos instantes que Stefan Zweig llamaria “un mo-
mento estelar de la Humanidad”, én que Vénezuela
nos entrega la sintesis, la suma de la obra material y
de la accion espiritual de Espafia en el Nuevo Mundo,
en infimo coénsorcio, en maridaje detinitivo,

La Agricultura y lo Mdsica se daban la mano.
Los cafetales crecian al son de la musica de Mozart y
de Haydn v luego, va crecidos, ya en fruto, bajo su
sombra se tocabean las sinfonias de Beethoven mientras
se bebian fos vinos del Rhin y de Francia.

Tres sacerdotes, los Padres Sojo, Maohedano vy
Blandin, al mismo tiempo que creaban la gran industria
cafetera de Venezuela, impulsaban extrdordinariamen-
te la ensefianza v el gusto por la buena musica.

Lira Espejo nos cuenta: “El primer cuarteto fue
ejecutado a fa sombra de los naranjeros, en los dias en:
que sonreian sobre fos terrenos de Chacag, los primeros
arbustos de café”. .

Ramén de la Plaza nos pinta pormenorizadamente
como habia convertide el Padre Sojo la Hacienda -de
Chacao en un maravilloso foco de difusion musical v
de conocimientos cientificos de Historia Natural, espe-
cie de Academia griega. v

13.—MESTICISMO ARTISTICO Y RACIAL |

Queda por considerar rdpidamente un fendmeno
sumamente interesante: el del mesticismo o mestizaje
musical, cuyo estudio pudiera llevarnos o relaciones
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sorprendentes en el conocimiento de nuestra esencia
racial.

Tedo el mundo ha ofirmodo que el cruzamiento
de la musica pantatdnica precolombiana con la musica
espafiola produjo uh mestizaje musical, que ha servido
de base a la aparicién de diferentés musicas regionales
de Hispanoamérica; pero nadie como los esposos d’
Harcourt, Radl y Margarita d’Marcourt, hon profundi-
zado ese extrafio y adn obscuro fendémeno, sin duda
alguna porque los d’Harcourt estudiaron la musica del
Ecuador, del Perd y del Alto Perd, regidn que predujo
al mestizo cldsico, el Inca Garcilaso de la Vega, y que
se presta como-ninguna otra regidn, por su estratifica-
cién de culturas debida al medio geogréfico, para los
estudios del mestizaje,

La musica de los incas v la de los espafioles se
compenetraron y armonizaron de tal manera, que por
mucho tiempo se tuvieron por creaciones incas compo-
siciones musicales que a la postre resultaron mestizas
o cholas.  En ningln terreno mejor que en el de la md-
sica se nota la incapacidad de inglaterra para la colo-
nizacién a la romana, que es ante todo mestizaje de
razas y culturas. Hoy se sabe mucho dacerca de [a
musica auténticamente india, gracias a la musica no in-
fluenciada por la occcidental, mantenida come en con-
serva en los ‘‘Reservations” (Reservas) de los Estados
Unidos. En cambio, en lo América Espafcla, tomo lo
hemos dicho, ha sido un gran problema, el de encontror
y aislar el elemento indigena en composiciones musica-
les que son hijos muchas veces de un profundo, intimo
y sutil mestizaje, no ya s6lo de musica indigena y occi-
dental, sino de misica contaminada o enriquecida més
bien con la aportacién de la sensibilidad y el tempera-
mento de una tercera raza, la negra.

El especialista alemdn Dr. von Tschudi publico
tres elegios o “yaravis” peruanos, que pretendid
presentar como musica tipica inca, “‘yaravis” que re-
sultaron a la postre hijos o nietos de un “bolero” con-
quistador y de una melodia indigena. Se llegd hasta
suponer que los incas conocieron la armonia, hasta que
los trabajos de Daniel A. Robles —a quienes se atribuye
el haber encontrado una clave para distinguir la musica
incaica de la colonial mestiza— y de los esposos
d'Harcourt, hicieron posible aqislar en determinados
casos el elemento incaico del elemento espafiol.  Ase-
guran éstos que al tado de los cantos propiamente in-
caicos, conservados en apartados rincones de las sierras,
existe en el ““folk-lore” actual del Per’ (la joya mas
preciosa de todg América) una misica mds viva, es de-
cir en continua tranformacién, un género especial de
musica ——la musica mestiza— derivada de la indigena
pura, en la que se han introducido, en proporciones
extremadamente variables, los elementos europeos; el
estilo que resulta es extremadamente original.  Luego
hacen esta revelacion sorprendente: “el folklore andino
mestizo, no es espafol de origen y luego matizado de
indio, sino bien indio de origen y luego influenciado de
europeo, matiz en que el elemento espafol domina’’.
Seria también interesante estudiar en el terreno
musical este singular fendmeno del mestizaje. Porque
en México en la obra artistica lo estructural es espafiol
y el elemento de ornato es indigena; y porque, a la in-

versa; en la regién incaica, lo estructural suele ser lo
indigena y lo ornamental es espafiol.  En el Cuzco, por
ejemplo, un simple vistozo a la arquitectura colonial
nos muestra en numerosos edificios el elemento de eter-
nidad en lo estructural indigena, y lo pasajero, lo anec-
dético, fo de moda, en lo ornamental occidental.
¢Serd que al imponerse las fuerzas teldricas que segin
Keyserling imperan en el altiplano boliviane y peruano,
sobre (o indigena, el arte incaico no es mds que un re-
medo de la grandeza unding, sobre la cual ef arte de
occidente no puede aspirar a ser mds que un retoque
mdés o menos feliz?

14.—SE REALIZA EN HISPANOAMERICA
EL MITO DE ORFEG

Nuestras ciudades, nacian con escuela de misica.
Se construia al son de la mdsica. El viejo mito de
Orfeo se realizaba entre nosolros al pie de la letra,
Puentes, acueductos, palacios, templos, conventos, se
construian en “faenas’’ con el jubilo contagioso de la
musica que presidia las lobores.  Erd aquello ung edi-
ficacion musical de hombres y cosas. Lo musica se
empleaba lo mismo como medio menmotécnico para
fijar preceptos précticos, que como medio moralizador
para fijar principios religiosos. La nueva cultura se
hacia rittmo en la sangre agitada, a la par por los gol-
pes de sistole y didstole y por los compases de la mu-
sica nueva, Y de generacidn en generacion, por las
vias misteriosos de la herencia, se transmitian la rique-
za espiritual y el genio musical ‘hasta llegar a dar, con
el tiempo, fisonomia especial a nuestro pueblo.

“A menudo he podido observar —-escribe Carl
Lumholtz en las naciones hipanoamericanas no parece
haber nadie, indigena, espaficl ni mestizo, que carezca
de percepcién musical, ..

De la masica sucra nacid nuestra musica popular.
He aqui su génesis y su trayectoria segdin el Dr. Galin-
do: “Asi nacid el “corrido” —dice— “de la “corrida”
que nacid en la guerra, se difundid en la paz, en toda
la poblacitn espanola; se concentrd en et convento, fue
tarde a la Nueva Espafia, se sembré en el templo, flo-
recié en sus atrios, esparcié sus simientes o todos los
vientos, y eché brotes por todas partes en el épico sen-
timiento popular, en donde persistird durante cuatro
siglos”’,

15.—COMO LOS VIOLINES ZINGAROS EN LAS
VENDIMIAS DE HUNGRIA

Ei pueblo hispanoamericano “lleva en ia sangre”
su pasion por la musica, porque lo musica, principal-
mente la musica de érgario, el verdadero conquistador
y civilizador, asistié a la gestacién de la nueva raza.
Como en los valles de Hungria, los violines zingaros
preparan desde las vendimias el milagro del vino nue-
vo, asi la musica difundida por Espafia en nuestros
paises influyé dulce, pero decisivamente, en nuestra
formacidn espiritual y prepard, en los lagares de la nue-
va razaq, el misterioso fermentar de! mosto de la sangre
nueva.
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