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El teatro, cronica de un pueblo

El Teatro es la crénica testimonial mds diiecta de
fa vida de un pueblo  Siempre que queremos saber de
la indole de un conglomerado humano, de su compor-
tamiento, de su problemdtica, recurrimos o su teohio
para conocer fo que se manifiesta por la via consciente
que la razdn explica, o por ofra, no menos precisa y
certera en su proceso de exteriorizacion, que es la sub-
consciente

El teatro griego y la psicologia

No es casual que toda la psicologia moderna
hoyu recurrido al teatro griege y o sus persohajes pard
explicarnos las complejidades del ser humano, hacien-
do uso de fdbulas e historias recogidas en el preciso
mdmento en que el hombre se toma o sit mismo como
centro del universo y pretende explicar todos los feno-
menos que le rodean en relacidn consigoe mismo, con
sus origenes, conh su crecimiento, con sus impulsos de
creacion y destruccion  Edipo y Electra, Antigona vy
Orestes se han convertido en simbolos de la blsqueda
humanistica introspectiva, que pretende desentrafiar
la historia de cada individuo, para formar con la suma
de estas historias individuales la totalidad de la Histo-
ria de una época o de un pais  De la misma manera
habrian de convertirse en simbolos Pantalén v Colom-
bing, Otelo y Desdémonag, Szgismunde y Rosaurg,
Fauste v Margarita, que son sintesis de una filosoffa
que busca la explicacidn del hombre dentro de sus pro-
pios limites, para descubrir que nada de o humano es
totalmente reprobable o idealizable, que el bien vy el
mal constituyen la esencia misma del hombre y que de
la lucha de estos dos elementos resulta su aniquila-
miento o su redenciotn

Esta posibilidad de inclinaise hacia el bien o hacia
el mal, hacia la plenitud o la fiustracion proviene de
la certidumbre de que el hombie, segin la mdaxima re-
nacentista, es duefio de su propio destino y para reali-
zarlo totalmente debe luchar contra fuerzas que lo
anclan en un pasado nebuloso o logtar 1o definicién de
sf mismo, que sélo se logra en la afirmacién de su pro-
pia identidad.

El teatro de fa América Hispanica

Para examinar el crecimiento del teatro de Amé-
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rica Hispdnica recordemos, en primer lugar, que este
género literario expone mejor que cualquier otro Iy
evolucidn histérica de los pafses americanos de hablg
espafiola y que se nos presenta durante el Siglo XX
como testimonio de una psicologia que desea liberarse
de sus raices coloniales, de su dependencia origingl,
que quiere encontrar sus propios petfiles, pero que al
intentar hacerlo muestra cierta indecisién ya sea porque
la vigencia de sus antecedentes coloniales resulta de-
masiado amenazadora todavia, o porgue el rechozo de
los mismos ocasionag una distorsidn y una negacidn de
las fuentes vitales que nos dieron origen

De manera general podriomos afirmar que el
teatro Hispanoamericano del Siglo XX, es la exterio-
rizacidn de un conflicto comiin a todos los escritores
cuyos paises han tenido un origen colonial y que buscan
ung expresidn propia sin eludir ni imitar sus fuentes
originales. Pero al mismo tiempo, la lucha por esa
independencia que se ha librado y que sigue librando
de diversas maneras crea, a sU vez, und nueva temda-
tica, una motivacidn diferente que es la expresion que
singulariza nuestra literatura dramdtica entre todas las
del mundo

El costumbrismo

El principio del siglo nos muestra el timido
comienzo de un género que traza solo fos rasgos mds
externos de la fisonomia hispanoamericana Sin
embargo, afin en ese momento se presenfan nuevos
problemas ajencs a los ancestrales del colonialismo
Apenas consolidados los regimenes liberales que esta-
blecian el sistema republicano en todo el continente,
vemos gparecer como tema central de este teatro la de-
finicién y andlisis de ese individuo desplazado en cuatro
siglos de sumision, el mestizo, cuyos rasgos fisicos y
cuya conducta y forma de expresién se manifiesta por
vez primera y cobra el lugar principal deniro del drama
como protagonista de conflictos particulares  Este es
el periodo al que hemos llamado costumbrista, en el
cual los aqutores comienzan a mostrar a su piblico
algunos caracteres, comienzan a sefialar algunas defi-
ciencias y van construyendo un persondje dramético
elemental, con el cual pueden identificarse los compo-
nentes de esa clase media concentrada en las ciuda-
des, formada también por mestizos, cuyo cardcter,
sintetizado en breve trazo, anima a los personajes de
esas ingenuas comedias de gusto atn romdntico.
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El mestizo

Este mestizo se mueve en diferentes ambientes
En Argentina y en Uruguay, que es donde le vemos
aparecer por primera vez, debe afrontar, en el momen-
to mismo en que cobra conciencia de su propic ser el
contacto con exttafos venidos de tierras lejanas y que
Hegan a su propio pals asistidos por todos los privile-
gios legales  Las consignas de Sarmiento y de Albeaidi
que proclamaban respectivamente ‘‘gobernar es po-
blar'” v “‘gobernar es educar”, se vieron ptonto expre-
sadas en el teatro en una dolorosa confrontacion que
mosiraba g esos mestizos desmafiados e inseguros ante
los inmigranies europeos que llegaban a esas vastas
tierras sudamericanas a construir un mundo nuevo,
aparentemente sin ataduras ancestrales ni atavismos
colonialistas Lo mejor de la obra de Florencio San-
chez estq motivado por esla circunsiancia  Asi, en
“La gringa”, vemos al mestizo, unificado con los inmi-
grantes después de un choque violento y doloroso, ca-
paz de construir una iealidad mejor para todos ante
el estimulo de una mentalidad mederna vy constructiva
En “M’hijo el dotor’ es la oposicidn de la cultura cam-
pesina ancestral y de las nuevas foimas de civilizacidon
contemporanea  La mds importante obra de Roberto
Payrd ““Marco Severi” recoge e! dioma de estos inmi-
grantes visto desde dentro, sin la idealizacidn que de
ellos hacian los criollos, su aparenie ruptura con el
pasado gue no es suficiente para identificallos total-
mente con la tierra nueva  Inadaptados en ese suelo
virgen deben padecer siempre una desolada enajena-
cion de si mismos,

Bastaria la obra dromdtica de estos dos autores
pdra testimoniar la transformacion que fos paises del
extremo sur de Ameérica sufrieron con la llegada de los
inmigrantes europeos  Pero ellos no fueron los Gnicos
La misma problemdtica origina obras de otros como el
chileno Eduardo Barrios, cuyo orgulloso criollismo ex-
presado en comeadias como Lo que niega la vida®, v
“Vivir'’, se erguia en contra de ‘el cosmopolitismo
trafdo en maletas” o los obras del uruguayo Ernesto
Herrera, que aplicd procedimientos de introspeccidn
psicoldgica de indole general para definir los rasgos v
léss formas de expresion de los mestizos uruguayos, con
el énimo de un investigador que aspiraba o recoger to-
do el vocabulario popular, para dejar testimonio de él
en los didlogos que hicieron perdurables a los persong-
jes de obras como “El estanque’’ y "El ledn ciego”

Teatro de Costumbres

Pero si en los paises de América del Sur se efec-
tuaba rdpidamente este processde transformacién, en
fos de Centroaomérica y del Caribe lg imposicién de
tiranias locales entorpecia el desenvolvimiento del
Teatro de Costumbres que iba adquiriendo en todo el
continente un cardcter de critica que ayudaba a la
rectificacién de nuestras formas de vida  S6lo algunos
autores lograron hallar una forma para burlar esa vi-
gilancia, mediante un tono irbnico que conciliaba la
amenidad de la occién dramdtica con la intencidn cri-

tica del conflicto. Asi, el portorriquefic Ramén Mén-
dez Quifidnes logré obras como “Un jibaro come hay
pocos”, que recogia el color del idioma de la isla y
ponia de manifiesto la gravedad de los problemas ra-
ciales que tanto han preocupado a muchos paises de
nuesiro Continente  El cubano Salvador Salazar mos-
trd la vida de la clase media oprimida de su pais en su
obra “La torpe realidad” y como deiivado de esta pos-
tura aparecié después el autor costumbrista mds im-
potfante de Cuba, Marcelo Salinas, que coincidia con
los uruguayos Florencio Sanchez y Einesto Herrera en
la abundancia de dones naturales, en su sinceridad,
en una instintiva soabiduria para expresar sus ideas
liberales en un didlogo eficaz, nacido de los hechos y
nunca de las tesis del autor

En Centroamérica

Estas ideas liberales que animaron el Teatio de
Costumbres hallaron repercusién en Centroamérica en
la obra del costarricense Radl Salazar Alvarez y en la
dal salvadorefio Francisco Gavidia, que en comedias
como "El Encomendero”, expiesaba su tierno apego a
las cosas y motivos inmediatos, para hacer una vig-
lenta acusacién en contra de la permanencia de ele-
imentecs {eudales en todos los paises de Hispanoamérica:
Esta misma inspiracion animé el teatro de costum-
bres mexicano, aparecido en el momento mismo en que
estallaba la 1evolucidn de 1910, que trajo a la vida
nacional una diferente informacién ideoldgica. En
gste teatro, que habia tenido sus antecedentes inme-
diatos en el drama rural de Federico Gamboa titulado
“L.a venganzd de la gleba”, los autores mexicanos pu-
sizron en juego elemenios panfletarios para aleccionar
acerca de los fines positivos de la revolucién. Juan
Bustiflo Oro én su obra “Masas" y Mauricio Magdaleno
en la suya “"Emiliano Zapata”, crearon persondjes por-
tadores de ideas elementales, féacilmenté comprensi-
bles a los publicos mayoritarios:

Preocupacion fundamental

Todo este perfodo costumbrista estaba dotade de
una preccupacion fundamental, la de sefalar lo vitali-
dad de la clase media y de la campesina, formadas por
el mestizo indohispdnico, y de las adversidades que
debian vencer para su crecimiente Los autores ex-
presaban concientemente su descontento ante los he-
chos que el prolongado coloniaje habia propiciado las
diferencias de castas, e! desprecio por la incipiente
cullura local, ete  Manifestaban asi su deseo de [ibe-
tacidon de esas ataduras, pero en la farma de expresidn
permanecian aln obedientes a [os dictados del teatro
espafiol de los finales del Siglo X{X  La misma gracia
ingenua e intencionada que Bretdn de los Hetreros y
sus descendientes habian impreso en su creacién dra-
mética, la misma lucha sorda entre personajes pode-
roso e inestables y otros pobres, nobles de corazodn,
siempre dispuestos a ofrendar su vida en salvaguarda
de la justicia y de la dignidad.
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La guerra mundial de 1914, que habfa horrori-
zado al mundo con la crueldad de las batallas anéni-
mas y la invencién de nuevas armas destructivas,
ejercié un fuerte influjo en e! dnimo de nuestros dra-
maturgos  Las consecuencias de esta guerra habian
dado a la humanidad entera una nueva conciencia de
su condicién en el mundo, conciencia que reclamaba,
a la par que el progreso mecdnico, la revision de mu-
chos principios ideolégicos que habian motivado vy
mantenido la guerra.

Renacimiento de la tragedia

El mundo del teatro volvid a preocuparse por los
signos de la tragedia griega, para buscar en sus temas
y persondjes el drama vivido por todos los hombres de
la tierra  De nuevo los troncos comunes al teatro del
mundo volvieron a ser inspiracién de los autores dra-
méticos y los de Hispanoamérica no permanecieron
ajenos a este llamado que [os situaba, de pronto, con
carécter de igualdad, ol lado de los autores draméticos
de todo el mundo vy los enfrentaba con temas ambicio-
50s en cuyo tratamiento podfan poner en juego todos
los elementos adquiridos en una formacidn literaria mas
completa Al mismo tiempo, el crecimiento de las
clencias psicoldgicas daba a los autores un nuevo ins-
trumento, al concebir al hombre integrado por la ex-
presidn manifiesta dé su razén y por la espontdnea
exteriorizacidn de su mundo irracional,

De esta manera, nuestros dramaturgos se veian
incluidos en ung &rbita universal v por primera véz tra-
taron temas provenientes de la tragedia griega con un
acento personal.

Habria que recordar la obra del argentino Samuel
Eichelbaum, titulada “Dos brasas”, para percatarse del
largo camino dque en el curso de tres lustros habian re-
corrido nuestros dramaturges  En el momento mismo
en que autores como D’Anunzzio, Giraudoux, y O'Neill,
revisaban los alcances de la tragedia griega, asistidos
por un criterio psicoldgico moderno, otros como el ar-
gentino Conrado Nalé Roxlo asimilaban el tema homé-
rico a una accidn transcurrida en su pais, en obras
como "'La cola de la sirena” y Luis A Baralt traspenia
los caracteres griegos a personajes espafioles o indige-
nas comprometidos en la epopeya de la conquista de
Cuba, en su obra “Tragedia indiana” o Alfonso Reyes
reconstruia, con acento dieciochesco, la tragedia de
Euripedes para crear su "“Ifigenia cruel” y el humanis-
ta dominicano Pedro Henriquez Urefia hacia un ensa-
yo de reconstruccién de la tragedia anterior a Esquilo
en su obra “Nacimiento de Dionisos’, que demostraba
su profundo conocimiento de las formas y elementos
que constituyeron la tragedia atica.

E! teairo puro
Pero en el mismo momento, otros autores culfi-

vaban el teatro de tendencias intemporales o inespa-
ciales, y con ello lograban su absoluta liberacién de los

personajes y motivos mds cercanos  Integraban en
sus obras un tiempo ftotal, en el que se unian [as
reflexién racional y la revelacidn irracional  El argen.
tino José Leén Pagano, el uruguayo Vicente Martinez
Cuicuifio, el peruano Percy Gibson Parra, el colombia-
no Luis Enrique Osorioc y los mexicanos Francisco
Monterde v Xavier Villaurrutia, crearon este teatro en
que cbundaban las sugerencias, en que los temas y
personajes, como en los dibujos al pastel, huyen de
todo perfil evidente y se manifiestan en una atmosfera
vaga e imprecisq, que muchas veces renuncio hasta a
la identidad misma de los personajes Teatro que
huye de los caracteres particulares y aspira a crear ung
imagen total del hombre genérico, adivinado o presen-
tido enmedio de una atmésfera irreal que, paradéjica-
mente, recoge los signos mds concentrados de la
realidad

Evidentemente este perfodo significd la primerg
y fundamental ruptura con el colonialismo literario,
pero cred otra especie de dependencia, pues estos
personajes y conflictos de la tragedia griega, familia-
res para los publicos europeos, resultaban desconoci-
dos y exéticos a los hispanoamericanos  Sin embargo,
el hecho de caminar al mismo ritmo, movidos por los
mismos alicientes que todos las dramaturgos del mun-
do, dibd a lg obra de los autores de este périodo una
mayor trascendencia en sus alcances El lenguaje
aparece libre de rezagos imitativos, creados por las
propias necesidades del drama, antiretérico v funcio-
nal, pero al mismo tiempo mdés esencial y més gmeri-
cano, con ese matiz de levedad que el postmodernismo
habia rescatado para la literatura de nuestro idioma
El didlogo se nos muestra en estas obras como un pro-
ducto esgncialmente hispancamericano y es en ese
capitulo en el que debemos sefialar la mayor originali-
dad de este teatro, que para justificarse habia buscado
el apoyo de un movimiento universal.

Madrid, metropoli de nuestra cultura

Si el teatro de costumbres habia mostrado los
conflictos de los pueblos hispanoamericanos con cierta
modestia literaria, este otro periodo universalista habia
roto los inhibiciones y demostraba que nuestros autores
eran dueRos de una formacién humanista, que poseian
un idioma adecuade al teatro, que sin renunciar g su
linaje literario era capaz de seguir las modulaciones del
didlogo, todo lo cual contribuyd a que los publicos de
nuestras ciudades fueran también familiarizéndose con
formas teatrales mds amplias y generales abandona-
ran aquel guste por las derivaciones del sainete espa-
fiol de corte finisecular.

Por otra parte, en afios posteriores sobrevino la
guerra de Espafia y ese periodo vino a romper ung cos-
tumbre establecida para todos los escritores de lengua
espanola, que sefialaba a Madrid como metrépoli de
nuestra culture  No hubo autor dramdtico que no
probara suerte en la capital de Espafia en espera de la
consagracién definitiva  La guerra espaficla rompid
el vinculo de la capital con todas sus antiguas colonias
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y de esta manera se inicié una diversificacidn de las
culturas nacionales en cada uno de los pafses hispano-
americanos  Todos los intelectuales del continente se
ven entonces solicitados por una preocupacién mayor:
La definicién v la afirmacidn de los rasgos caracteris-
ticos de codo pais  Aparecen por entonces, entre la
tercera y la cuarta década del siglo, numerosos estu-
dios que precisan con abundancia de argumentos filo-
soficos, politicos, econdmicos y culturales los elementos
que determinan la vida individual de cada pais y pos-
teriormente el material que habia sido recogide en
estos estudios se convierte en algo mds vivo y dinamico,
como son los personajes dramdticos

Los perfiles que los estudinsos habian precisado
son aprovechados por los dramaturgos para construir
caracteres concientes de su funcidn dentro de la vida
nacional, imbuidos de una capacidad critica antes
desconocida en el teatro de Hispanoamérica,

El teatro nacional

Al lade de estos fendmenos de indole social vy po-
litica, vemos también, por primera vezr manifestados
en el teatro, numerosas elementos del arte popular de
cada pais, que recogen una abundante material mitico,
mdgico y religioso que subyace en la conciencia de
nuestios pueblos En este caso se busca una interre-
lacidn entre los fenémenos sociolégicos v la persistencia
dé un mundo mdgico, motivado por el aislamiento de
¢iertos grupos humaros, que permanecen al margen
de la vida nacional de cada parls

Este ciclo del teatro nacionalista rnos muestra un
rico material dramatico' Desde el deslumbrante desfile
orgiastico que el autor argentino Juan Oscar Ponferra-
da nos muestra en su obra “Ef Carnaval del Diable”,
o la exposicion de la leyendd viva, sintesis del alma de
una nacion, que el uruguayo Fernan Silva Valdés noes
presentc: en su poema drématico Ef Burlador de la
Pampa’, o el andlisis lacide v a la vez apasionado,
que el chileno Antonic Acevedo Herndindez hace de
fas insuficiencias econdmicas de su pals en obras como
"Chafiarcillo™, o la enérgica acusacidn nacionalista del
paraguayo Juime Bestatd que en su drama "“Arévalo”
narra un episodio de la Guerra del Chaco y con él pone
al descubierto algunos graves problemas de la convi-
vencia americana  Los héroes de nuestra historia son
reconstruidos por los dramaturgos con un criterio anti-
histérico y come afirmacién de la nacionalidad. El
autor peruano Bernardo Roca Rey escribié, dentro de
este cauce, su obra “La muerte de Atahuolpa y Ro-
dolfo USIg'I con un acendrado afdn de rectificacién,
recred algunos célebies persenajes como el Empercdor
Maximiliano y su esposa, la Princesa Carlota, en su
tragedia ‘"Corona dé sombras'’ mientras que, en otras
obras iniciaba la critica de los procedimientos revolu-
cionarios y de la hueva burguesia nacida de lg
revolucidn como en “El Gesticulador”

Con igual intencidn critica ofros autores des-
cubrieron los vicios ejercidos por la administracidn

.una

publica nacional y las deformaciones psicolégicas que
ocasionaba en los gobernados. El gutor ecuatoriaho
Demetrio Aguilera Malta en]umo ia justicia conven-
cional en su obra “Honorarios” y los portorriquefios
Manuel Méndez Ballester y Francisco Arrivi trataron
la inadaptacién de los personajes de su pais, onte
algunas formas de vida extrafias a elles, a las que de-
ben asimilaise sin lograrlo nunca, lo cual ocasiona una
enajenacion de su propia identidad

El teatro politico

José Antonio Ramos fue quizds el primer drama-
turgo cubano que supo ver la cercania de una revolu-
cién que hagbria de transformar totalmente la vida de
su pais  En su obra “Tembladera’ expresa los pro-
blemas creados por una independencia tardia, o los
que casi np encuentra resolucibn  Pdra concluir la
revisién de este importante capitulo nacionalista, recor-
demos que dos autores centroamericanos supieron
dramatizar hechos dolorose de esa parte del continente
tain Iargcmente oprimida por diversas presiones El
nicaragliense Pablo Antonio Cuadra, en su obra “'Por
los caminos van los campesinos”, puso! de manifiesto
la estéril lucha partidista, liberal v conservadora, que
ignota los problemas urgentes motivados por la ocupa-
cion extranjelc y el guatemalteco Manuel Galich,
quizds el mas severo critico entre {os aytores dramdti-
cos de nuestro continente, de las tiranias cauditlistas,
y de la sumisién de esos OpHmIdOS '

La obra de todos estos autores muestra, como he-
mos visto, una comunidad de propdsitos y también
semejonza de procedimientos literarios Los
eufemismos de la modalidad universalisfa ceden el pa-

50 a la vision objetiva y escueta de los hechos La

accion ocupa, dentro del drama, una dimensién mayor
que la reflexion  El lengudije, sin ser reproducido, se

cifie estrictamente a la realided  Aunque coneeptuo-
50, es claro, v en algunas ocasiones demostrativo, ¢o-

mo convieng a un teatro que intenta la comunicacidon
por medio de problemas politicos

El teatro metafisico

Otro acontecimiento, también de indole universal,
que ejercid un poderoso influjo en la vida de todo el
mundo, vino a cambiar los cauces que el movimiento
dramatico de Hispanoamérica segula en los comien-
zos de la cuarta década del siglo y este fue el estallido
de la segunda guerra mundial, su consumacién y sus
consecuencias, que no pasaron inadvertidos a nuestros
paises.

L.a necesidad de meditar acerca de los problemas
que habian originado la guerra, hizo que la literatura
del mundo entero adquiriera un sentido trascendental,
que pretendia una interpretacion total de la existencia
La Humanidad descubria en su condicidén mismd, un
impulso destructivo capaz de desencadenar una cruel-
dad sobrehumana. El teatro recogié una problemd-
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tica de indole filos6fica y metafisica, que busca sus

motivacionas en algo exirahumano, que sin ser una
fuerza superior al hombre, escapa, sin embaigo g su
propia comprensién  El  enjuiciomiento se  orienta
hacia los sistemas, hacio las estructuras socigles que
el hombre ha organizade v que, en un momento deter-
minado, parecen ser instiumentos de algo capaz de
condicionar el destino humano  En esta acusacién
dirigida contia las jerarquics y quienes las establecen
y practican, piolonga sus alcances a la denuncia de
una injusticia absoluty y con ello al enjuiciamiento de
Dios y de sus designios  Pot esta razon, todo el teatro
de la postguerra parece esiar poseido por una fuerte
preocupacidn religiosa, que enfrenta sus personajes no
s6lo con su ser inmediato, sino con su destino absoluto
v con las fuerzas incomprensibles de su devenir  Mds
que la presencia de Dios se advierte en esie teatto {a
nostalgia de Dios, resuelta siempre en la imposibilidad
de cualquier fe.

Teatro de interregacion

Teatro de interrogacidn, el de la postguerra ex-
presa un profunde desacuerdo del hombre consigo
mismo y este sentimiento generalizado en todo el
mundo, ha enfrentado o los dramaturges de Hispano-
afmérica con problemas universales que se *vinculan,
orgdnicamente, con los de sus propios paises. Asi,
los autores argertinos dramatizan los hechos estable-
cidos pot una dictadura local, pero cuyas consecuen-
c¢ias coinciden con la problemdtica de la libertad y de
la responsabilidad  Agustin Cuzzani en obras como
"El Centro Forward murié al amanecer” parece unir
su exaltacion critica a la de los mejores autores expre-
siohistas v Osvaldo Dragin, Carlos Gorostiza y Andrés
Lizarraga, logran crear una temdtica tan argenting
¢amo universal sin renunciar, ninguno de ellos, a la
canformacion que la lengua castellana experimenta
e sy pois  En Chile, un numeroso conjunto de jovenes
frgta los pioblemas de la autosuficiencia y de la
ihsuficiencia que parecen hoy constituir la principal
problematica del mundo. Enire ellos Luis Albaito
Heiremans, en su obra “Versos de ciego” v Egon Wolf
en la suya “Los invasores”  En el Perd, la proximidad
de los giupos humanos desplazados de una civilizacion
moderna, ha motivade obras como las de Sebastidn
Salazar Bondy v Enrique Solary Swayna, FEl primero,
con escepticismo contempla las luchas de los hombres
empefiados vanamenie en mejotar su condicion  El
segundo, los enfrenta con una natutaleza hostil, que
se empefia en negarles una vida mejor  En Uruguay,
un escritor polifacético, Mario Benedetti, ha recurrido
al teatro para mostrarnos la fuga diaria del tiempo y
la imposibilidad de oduefarnos del cwiso de nuestra
historia individual vy colectiva  En Colombia, Enrique
Buenaventurda se vale de los temas populares, como en
su obra “En la diestra de Dios Padre”, para animarlos
con un contenido filoséfico o histérico En Venezuelq,
César Rengifo y Romdan Chalbaud, muestran la incom-
patibilidad del hombre con su propia civilizacion  El

plimero en cuadros épicos y simbdlicos, el segundo con
el estudio minucioso de fas disociociones psiquicas de
sus personajes. En Santo Domingo, Maximo Awvilés
Blonda y Franklin Dominguez han orientado su creg-
cién a problemas originades por la condicién misma de
su paoirio, pero que son extensivos a la probleméticg
del teatro contempordneo, tales como la soledad, el
aislamiento y la imposibilidad de comunicacién  En
Puerto Rico, René Margués lleva su interrogacién a ni-
veles metafisicos y establece la fenomenologia de la
dependencia en obras como “Un nifio azul para esa
sombra”  En Cubg, lo revolucion imprime un acento
diferente a la creacién dramdtica  Por contraste con
los del resto del continente, los autores cubanos se
ernpefian en afivmar en su teatro los postulades de uno
de los dos grandes blogues ideoldgicos que gobiernan
el mundo, llamados pot g facilidad de ung vida teatral
intensa, Viigilio Pifiera, Abelardo Estorine v Anlonio
Arrufat figuran entre los principales

Existencialismo y escepticismo

En Centroamérica, dos autores destacan con es-
pecial mérito  El panamefio José de Jests Martinez,
quizds por ser originario de un pais pequeﬁo presta su
atencién a los grcmdes temas, como en “El juicio final'

o “La perrera”, en que parece exponer el criterio exis-
tencmhstq que ofirma que el infierno verdadero estd
constituido por nuestros semejantes, v el salvadorero
Walter Beneke, que ha tratado temas semejantes,
observando meticulosamente Id ‘atmédsfera que rodea a
la muette, sin alucinacidn 6 espurlfo c€on una luc:da
crueldad que nhos afirma que ésa es nuestra Unica
cettidumbre  Finalmente, hemos de afiimar que en
México la universalidad de propésitos gobierna espon-
tdaneamente. la obra de algunos autores Algunos
olientados o un teatro que oprovechu la magla circun-
dante, para manifestar una incomunicacidn profunda,
como Elena Garro, otios, observadores certeros de ti-
pos vy situaciones cercanas, como Luisa Josefina Her-
nandez, Sergio Magafa, Emilic Carballido, Wilberto
Cantdn v otros mds, que han creado en su totalidad
un teatro que manifiesta su escepticismo ante las insu-
ficiencias de una estructura secial inoperante.

Hacia fa universalidad

Como puede verse el trénsito efectuado en 60
afios es asombroso A la temerosa sujecion o imita-
cién costumbrista, o a la deliberada intencidén de uni-
versalidad que no hallaba uln una resonancia en el
umbiente, o al obstinado fervor por el examen de la
pioblemdtico nacional, el teatro de la postguerra con-
trapone una auténtica universalidad lograda en el co-
nocimiento de las cosas propias y de los realidades
mundiales y en la posibilidad de insertar lg creacién de
cualquier individuo, de cualquier pais, en cualquiera
de las grandes corrientes y temas que nutren hoy al
teatro del mundo
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