RIO

GRAMATICA
Y
MISTERIO

“Algunda 1azdn, o muchas 1azones, debe de haber parg
que ld vigencia de Rubén Dario sea uno de los fend-
menos que mds fluman la atencidén en los actuales mo-
mentos” {Rafoel Maya Bolet de la Acad Colombiana
T IX, 38 1961}

No hay que confundir gramdtica con misterio, en
poesid. Si Jo primero atiende a lo formalidad, el se-
gundo engendra el asombro. Teda poesia es dasom-
bro cuando es poesia, y esperpento si es pura estilistica
sin genio De este modo, Darlo pudo renegar de lus
academins, pare no de los modelos geniales. Despre-
cid los “exucesos”, mas fespetd el fondo clésico que en-
cerraba el espiritu mistagdgico, o de fu revelacion.

Con estn alternotiva bay gue contor parg descifrar
los sentidos vagarosos de Rubén. Y con la funtasia
gue adorno el paisaje indefinido; o seq, con el lengunije
inferior como ingrediente simbolista pord expresar o
poasin de encerrong  Dario no le torcid nunca el cuello
a su cisne simbélico, ni por mandato de la “ofra” poe-
sic ¢on prefensiones de clara precepliva. Bl lenguaje
vistoso de su canio era precisamente su excitante ash-
listico; eran la pompa y el fasto de sus ensvefios, yo
que sy cishe, como el de Gongory, no fue un ave de
corrul, aungue se pavonedse pora asombrar lu citcuns-
tancia de lo especie

En verdad, el gran poetu nicaragiiense fue el re-
formador audaz del estilo espaitol detenide en los clé-
sicos y sdlo apurado por el sefior de Argote. No hay
poosia herméticn que neo se puedu “ver” d ojos cerrn-
des  Porque en todo poeta hay siempre un romdntico,
aparte del romanticisme gque los encastille: son todos
unos confindos de corazdn que entiende las rozones
que la cabeza no entiende Los mds son softadores im-
penitentes que idealizan y sueiian hasta las cosas mao-
teriales {sin excluir los suerios de Neruda, ni las viven-
cias fraternas de Whitman). Otros poetas suvefian con
la “‘ungustia”, como Unomuno, diverso lingje de senti-
miento que Hende o lu perfeccion del alma cantora. Tal
y como lo logrd en huena parte con sus suefios el poe-
e de Nicaragua (1Quién que Es no es vomantico?)

De lu misma manera “sofigron” Nervo y Lugones,
con diferente intensided onirvica, ef mismo suefio de Dao-
rio (que una vez intentd descifrarlos con una ieoricj,
mieniras Lorca (“‘desborde de luces y sones™} traspasa
el aire todo con wna evocacidon caminera:

Por el olivar venianm,
bronce y suefio, los gitanos

Ef fantasear de Rubén era eso: un vestir las cosas
ton magnificencia verbal., Un ver y un mirtr como de
zohori permition ol repovodor de esencias entresocar de

—
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AVELING HERRTERO MAYOR
Linsayista argentino
la lengua anclady las raices significativas, aumentadas
zon nudnces enaliecedoras de modernidad y frescura,
E! lenguaje poético es un urdir delgado del pensar
{aungue no lo admitan los pensadores de oficiol que
ve fejiendo suiilezas como lo hactun los artesanos de
fu teoria platdnica, con hiles de fantasia y de vulgari-
dad, lu romo de los nembres cofidianes. Ensveho y
renlidad, tal como es la vidu. Rubén Dario, nombre
poético entre persa y hebreo procedente de Félix Rubén
Garcia Surmiente, preseniia con equilibrade acento di-
vinal v terieno:

Escucha, divine Rolande del sueiio,
a un engmorado de tu clavileiio

v cuyo Pegaso relincha hacia ti;
escucha los versos de estas letanias
hechas con las cosas de todos los dias
¥ con ofias que en lo misteriosg vi

El trasver po: lo oscuro la claridad, gue sélo le es
dado al poeto, es el hecho intuitivo llumado penetra-
cion, algo as{ come una ancgndrisis, ¢ reconocimiento
definitive de lo presencia  En el orden ariistico con-
curre ol igual pura el picapedrero que compase canton-
do el esfuerzo musculor como es vehicuio de las mayo-
res delicadezds expresivas legadas de vna alma han-
sida de livismo Lo esencial, artisticamente hablando,
es el decoro que pule Ju palabra y no la relome de or-
tificio  (Formuluba Coscales: clore, pera concisa  Opo-
nia Carrillo: la obscuridod nacidyg de lo misterioso no
es vicio).

Rubén trocaba el vocablo inaudito en un haz de
vivencias [experiencias) simbolicas Parg su produccion
primera ¥ mds pora la posterior se dijo: "“todo estd bu-
rifudo, hecho pary que dure, con primor y esmero, co-
mo pudiera hoberle hecho Flavhert, o ¢l parnasiane
més ofildado. Y sin embargo, ne se noto el esfuerzo,
ni el frabajo de lo lima, ni la fatioe ni el rebuscomien-
to; todo parece esponténec y fécil y escrito al correr de
ia pluma, sin mengua de la concision, de la precisidn y
de la extremada eleguncia. Hasta lus extravagancias
estdn hachas adrede, " (1}

Se podria afoadir: cuando el posia, el divine Da-
tio de Lurreta, manifiesta predileccién por los hiere-
fantes de lo raro, simbolistas sobre todo, no por eso
dejo de cumplir e} rito fiel de lo fradicidn con su apor-
te de “moderne esmalte”

Amo ta delicioso alejandrine

como el de Hugo, espiritu de Hspaiia;
éste va en una copa de champaiia,
como aquél vale un vaso de hon vino

Queda osi resumido el ideol berciano del poeta que
bebid en su pequefio vaso propio lus esencias de sus

1) Juan Valera, prélogo, 1888
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puores espuﬁfales y franceses. Castellaniza, por primera
vez en poesia, el “champafia”, que también emplea en
Era un aire suvave.. y recuerda el vino generoso de
lus vides hispanas mientras se nuire de Hugo, hispanis-
ta Estu vez se acoge a las “cuadernas” con sus hemis-
tiquios de 14 & 16; en realidad mékica dos heptasila-
bos u octosilobos. Rubén aligera el ritmo del alejan-
drinc, cambia el acento y utiliza el de 12, Ante tode,
la misica.

Late, por lo comin, en las depuradas palabras del
poeta un “alma” universal que las aleja del rescoldo
casero ¥ les da tono ecuménico. Los sustantives, ver-
hos o ddijetives, y les adverbios, cumplen en el vagar
locutivo uno funcidn sugerente y precisa, al par que re-
velon una “juventud musical” que alivia la asperidad
castellanas. Es dure el lenguaje del Cid, mas es blun-
do el cantar de Garcilaso,

No hay duda de que Rubén amaba tanto sus sue-
fios como la forma de representarlos Mds que el gra-
matical, prevalece el sabor estético de su fraseologia,
muchas veces arraigada en los ¢dnones romancescos

EL BUHO Y EL CISNE

El poeta mexicano Enrique Gonzdlez Martinez (dos
apellidos sonoros} oponia, en un soneto critico (%), su sa-
piente bého o la gracia opolinea del cisne que sirvié
{como al de Mantua) de epiteto para el Cisne de Nica-
ragud  En él, en el soneto se expresa un simbolismo
de oposicidn entre el lenguaje floride y exuberante del
uno frenie a la recstada mudez del otro, el pdjaro de
la noche, E! bho grazna y e! cisne vozna: dos ono-
matopeyas similares. El Gltimo dicen que solo *canta”
cuando se dispone o morir.., Dario friunfa del simil. El
“engafioso plumaje™ de su composicidn nunca se des-
pluma y siempre rendce del encanto fdustico con una
estela de eucaristia verbales.

¢Y como lograba el poeta sus efectos significativos
y sonoros? Alguna vez confesd que, para expresar su
encantamiento, partia (téenicamente) de la verdad en-
cerrada por igual en dos misterios, el eutymon griego
y el veriloquium latino; es decir, que se valia de la pe-
netracién del lenguaje lo mismo para adaptar a Ron-
sard como para adoptar o Bercea, En este aspecto
“técnico™ lo sucedid Lorca, que usd el procedimiento
recreative y fiel de su inspiracidn para las concepcio-
nes neologicas de sus romanceros de arcaico mito lin-
gual. El poeta granadine confeséd a Gerardo Diego:
“¢Qué voy a decir yo de la Poesia?... Si es verdad que
soy poeta por la gracia de Dios —o lu del demonio—
también es que lo soy por lo gracia de la Yécnica y del
esfuerzo”. :El poeta noce y el poeta se hace?

Como para toda actividad humana, la técnica fijo
la inspiracizn y “la gracia que no quiso darme el cie-
lo.. “Cervantes no pudo anticipar, para el renovador
americano, la sentencia del Vieje de! Parnase, que
ofres merecieron:

Nunca se inclina o girve a la canalla
trovadora, maligna y trafamelja,

que en lo que mas ignora menes calla,

Porque, a Durie, neologista y parnasiono que inventa

2) Rafael Alberto Arrieta, El cisne y el hitho, “La Pren-

5% Bs As, 14/4/1957.

v H

57

canallocracia, tampoco le caia bhien el sayo cervantino
del terceto:

Témala por momentos parasismeg
no acierta a pronunciar y si pronunciz,
absurdos hace, y forma solecismos

El *neologista’™ acertuba o renovar con gracia y se-
guridad de sentido Pora eso estudiabo y consentig

A propésito de un errado empleo poético advierte
D. Romon Menéndez Pidal: “Hay escritor que describe
“un rosiro cerdles” creyendo clecirnos que es de color
de cera”, Y para comentar ol poets americano: “El
desarrollo etimolbgico es perfeccidn del escritor, Rubén
Dario, por ejemplo, se juacte de haber renovado el len-
gudije en su Azul mediante el estudio y fijeza del sen-
tide etimoldgico de cada vocablo”. Y concluye el fildlo-
go: “No en vano la etimologia es el etds, “lo verda-
dero”, lo fundamental de la palabra, el alma que rige
toda su vida semdntica y expresiva™ (5}

Y en no en vano pard enfrar en la constelacion del
Cisne habré de pasdrse por la de lo Lira,

Cucndo se trata de figuras o alteraciones el poetu
prefiere casi siempre la forma que conserve los rasgos
originales y su prosodia generadora para la metdfora
no salido de madre. Si se piensa, verbigracia, en lp
transformacidon vulgar que dio murcélago por murcié-
galo y guirnalda por guirlanda habrd que aceptar (por-
que el uso lo impone} toda metdtesis histérica vuelta
cwlta Y mas en poesio de enigma mesvrado,

La tipica confusién de éclogu y 4gloge (metdiesis
de consonante) puede dar la tonica del gusto. El des-
concierto de esta minucia procede de égloga (con aval
de Garcilaso). Egloga engendrd eclégico, cunque con-
viene fener presente que el adjetivo derivd del latine
écloga, y éste o sv vez dsl griego eklogai, que guiere
decir, en lu tradicidn hucdlica, “didlogo entre pastores”
Aqui los gue dialogan son los poefas. Lugones, como
Dario en Letitia, se atiene a lo original:

Dando fin al laboriosp empefio,
te adueime con ecligicos olores
la profunda pradera del ensueiio.

Esto vez suefios rurales, No sdlo eclogico es
lo preferido por los poetas americanos, sino que écloga
tuve el favor de los antiguos: ‘‘tenia compuesta uno
écloga, que mal afio para cuantas Sannazare habia
compueste” (Cervantes) Aunque no mal aiio para el
cantor de Salicio y Nemoroso .

El tema del vagar tentd a Dario por el cumino de
sus imprecisiones: “Amo los velos tenues, vagorosos,
las flotantes brumas..” Lo imprecision gueda releva-
da en el elogio de Valera Y esta clase de vaguedades
no impide al poetu machacar en el yunque “el oro y
hierro” de ln famosa marcha, En el decir verleniano
“son edn mdas grofos los versos grises que a Jo Indeci-
so lo Exacto juntan™. Por de pronto, Dario no prodigé
sus vagus sonoridades al vulgo sapiente, ni lo exético v
funambulesco.

FAUNESAS... Y SIRINGAS

¢Qué no se ha dicho dacerca de las “faunesus”,

8) R. Menéndez Pidal, Contestacién al diseurso académi-
co de V Garcia de Diego, 1926,
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“satiresas”, “siringas™ y ‘“liréforos” darianos?  Parg
“firoforo™, el poeta se sirve de alusiones entomoldgicus
(Marasso), de las gue también usa cuando recuerda “'la
hipsipila que dejd la crisdlida™. En ésta, fuera de la
figuracion, triunfa el insecto {‘el cortado™). Liroforo es
el gue porta la lira, como canéfora es la que carga el
canastillo de Diana; cidforo, ¢no serd el gue lleva un
carneroe o Hermes? Hidrdforo no es mds que el que sirve
el agua  Cuonde eniong “‘lirdforo” lu referencia supone
cantor cerdleo: ‘

Padie vy maestio magice, liLdforo celeste

Reconozeamos que el posty, el verdadero, tiene lo
focultad de descubrir. De tal manera, Dario procedid
como el mds legitimo tejedor de fantasins nomingles
Platon hahbriale conferido el titulo de arlesano de nomi-
nucicnes Y esfo ocurre al aedo hasta para con sus
propias ‘invenciones” y lu hermenéutica, que exigen
aguda sensibilidad lingiistica y conocimienfo de las
fuentes, como sucede con Ddmuaso en su aclaracion de
la seledad primera (con permiso de Cascules y Menén-
dez Pelayo} Mds que leer hay que meldar y mds que
definir, austar En nuestro parecer, Ortegd, enemigo
folerante de la poesio, juzgu errdneamente como estu-
do el amaneramiento de la lengua en la inversidn gon-
goring, cudndo estublece comparacion con el tisne sin
nombrarlo: '

Blanca mas gue las plumuas de aquel ave
que dulce mueie y en las aguas moira

porgue el hipérbaton rocia de perlus el idioma desde
su advenimiento & la cultura poética ly o la conversa-
cidn ordinoria). gAcuso ne hoblamos de continuo por
trasfacdlos e inversiones? Las metéforas “imprecisas” del
simbolismo son eso: alge “mds ollé” de la primera sig-
nificacion

Por ofro conducio, Daric no llend los manuales con
puradigmas  setorcidas o de inversiones violentas por
hyperdouleia de la undstrofe

En materia morfoldgica el poeta cultivée un feme-
nino grumatical de tipo francés, En espaiiol exisfe el
gentilicio leonesa, pero ello no busta para hacer “tigre-
sas”  Dario prefiere “la tigre', como Ercilly, ¥y no co-
mo el anciono candoroso de lus doloras. El autor de
Cantes de vida y esperanza demvestra monualidad te-
jedora. No hay traduccidon de fapices al revés., Eseri-
bir “la fauna" por hembru del fauno y satiresa por la
del séiiro, no o admite toduvia la lenguu ni con ayu-
da de los congresos linglistices infernucionales. Hay
producios de la finesse gue no condicen mucho con la
destrezu de nuestro idioma. Asi, se puede advertir que
en ¢l de Molidre se defrauda el género con satyresse
(satire femelle); pues si como divinidad compestre, fay-
no dio lugar al femenino fauna.., puse como hembra
del fouro, pero no como un ser poseido de satiriasis
Tan sdlo ifocundo el sentido de virilidad de sote se po-

drig conceder, poélicamente, la condicidn mascvla  Pe-
1o el francés no es el espaiiol.
ile que pueds la etimologia en ese sentids! la

curncterizacion de Ortegu, del hombre “animal etimo-
logico”, sdlo puede ser aplicada al hembre que husca
Unicamenfe {a verdad

Dario no se aparta de los principios de la verdad
poéfica encerrgdda en los arduos principios religioses vy
morales fua lo inspiran  Se sumerge en debilidades

psiquicas y somdticas que lo libran de estar més allg
def bien y del mal: sucumbe entre lo dionisince y un
panteismo. . revelador de Dies. Aprisionado y aprisio-
nador. Soportd el elogio y la maledicencia.

Dante le puso el nomhre de Galsoto al édngel que
llevaba, en |o hared, las dlmas ol Purgatorio  Segqin
la premisa etimoldgica, galeoto seria el que lleva la
murmuracion poblica en celestinazgo del amor. Dario
complementa el sentidoe de encodendamiento del eterno
murmurar social, esta vez con lg complicidod del me-
teoro que sopla: jcorren maolos vientos! No se olvide
el antecedente (ne lo olvidu el poeta) de gulea lgolera)
que contamina goleote, el pobre mortal gue navego
amarrado al dure bancoe de los prejuicies. Pero hay al-
go que estremece ol propio vendoval de lo maoledicen-
cier: el heso que sella la infidelidad

Bartolomé Mitre tradujo:

.1a boca me hesd todo {lemante
1el libre y el antor, ! Galeoto han sido !
Ese dia no leimos adelante!

Y el nicaragiiense:

El invieimo es galeoto
poique en las noches hias
Paclo besa a Fiancesea
en la boca encendida

En los misterios del umor siempre le cupo un lugar
¢ fa Lira  Con antecedentes en la memoria de Juan de
Mena y de Garciluso, usa Dario liva (gque conservd la
refacion de ave y lundl, y la eleva a lu categoria gene-
radora del “dcento encantadoer”, sin murmullo vegetal
para el canto mdgico; no asi para ko “siringa dagreste”,
Lo flavie poética, segin el escoliasiar, aparece en fodas
lus ediciones con errata: syrinx, en griego fistula, cofia
). El aliento sensual de la expresién daricng va en la
“plustilina” de las proyecciones corporales que sefialan
la levedad de lgs actitudes de pompa serena de cisnes,
ndydades U otros elementos afincados en lu realidad lite-
raric.

Las asociaciones héplicus, visvales, auditivas y ol-
fuiivas perfuman los misferios y les dan vida percep-
tible El poecta canta, por ejemple, las Hesperios, y
describe con deleite “los finos andoluces sonoros aman-
tes de zambras y toros” y se regoden, asimismo, con
fos hijos del milugro partenépeo, napolitane, mienfras
aspita el euro que entra por la “magna Grecia” del Le-
vante y orea el acento de Sanfillonus y Machados, hi-
medo de fragancias de Oriente

En el senfido de la afraccidn de lo forma no hay
que olvidar o] “testamente” de Rubén: ‘“‘La primera
{ohligacion] es In de amar fu lira. ,; después, amar el
amoar vy la fe y las rosas y respetar la gramdtica ' Es-
to es, apoyar la armonia de la letro impresa  Pero.
joy de los descuidos que transforman lds significacio-
nes poéticas! Los oscures guzopos que descalabran o
ctabeza v el corazén del poeta... (5)

4) En lo sucesive no se podid infentar una ievaloracién
sin tener en cuenta Rubén Dario y su cieacidn poética, de
Arture Marraso

5) Rodolfe Senet, Las estoglesias, pfigina 179. Otvo ar-
gentino, Carlos Mastronaidi, alude 2 Ia vagunedad literaria:
“Decit azul o verde, por ejemplo, no es dar la 1epiesenta-
cidn vivida de estos coloies” Nota divagatoria sobie lengua-
je, en Formas de la 1ealidad nacional, 1964
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LA DESESPERANTE PERFECCION

Hay en aquel prélogo una alusidén al Flaubert cui-
dadoso que se vincula, sin quererlo, en el celo purista
de un Rubén que inventd, modificé y aligerd fu parly,
pero que apenus corrigié  De este celo idiomatico so-
Jib lo pregunta reidrica de futuro: “Tantos millones de
hombres hablaremos inglés?” j;Oh Rubén hispdnico! Lo
“furia' ibérica promete optimista:

jtened cuidado Vive la América Espafiola!
Hay mil cachmiros sueltos del Letn Espanol

Este impulso concreta un estilo de hispanidad  El
gulicisma, cultivade por los peninsulares contemporé-
neos de Rubén, se inserta en un anhelo de flexibilidad
gue huce perder algo de la fentitud primitiva  Valera
gnota: “La dnica materia extraiia al drtista es ef Diccio-
nario, con regias gramaticales queé siguen las voces en
su combinacion; pero como ni las palabras ni fas com-
hinaciones de pualabras pueden darse sin sentido, de
aqui que la moteria y forma sean en poesia y en pro:
sa creacién del poete; sélo quedan fuera de él, digd-
moslo wsi, los signos hueros, o sea dahstrayendo lo sig-
nificado® [XXI1).

Y como Duario era escrifor y poefa no absiracio y
modernisici  consciente, por tul le corresponden las ge-
nerales de la creacién y el beneficio de Jo condensa-
cion, aungue se le critique su abundancia de *“comos”,
“esas”, “esos” y un “género de retdric’” que todos em-
pleamos, como las adiiteraciones de los “cluros clarines”
y los expletives redondeadores. {De un *“como’ wvale-
dero se olvidé el propio censor de Darfo, dl decir en
forma galicada: “es por el gusto de la letania que Bau-
delaire compuso..” Pues, gcomo se mienta la soga
en casa del que se va a ahorcur?)

Mientras por otro lado: *“con el galicisme mental
de usted no he sido sdlo indulgente, sino que le he
aplaudido por lo perfecto”. Dario culaba hondo, hasia
el mito de Orfeo, para entonar imperfecciones perfecta-
mente sonoras

“Perc Dario estd también en el culto de las preo-
tupaciones simbolistas, a iravés de lus inquietudes es-
tilisticas y prosddicas. Y todo en funcidn suprema del
arte.., porgque en la certidumbre de su mérito estd el
wito de lo palubre, de su régimen del idioma admira-
hle, de su vigor y de su fuerzo y de su sentimiento y
su encanto™ {0)

La “desesperante perfeccian” de Dario, tan poco
celebruda por el mal humor de Groussac (si no fue pa-
ra encomior o de Maliarme), tenia como desesperdcion
la téenice oreiba revelada, aungue por declaracidn an-
ticipada huia, como fodo “nuevo” de las normas clési-
<ds, que después siguen para lu construccion podtica.
Bario no odiaba, porque no podia odiar, pero rechaza-
ba los dogmatismos, por infructuosos. Mas, y esto es
lo imporiante, proclamd su respefo o la gramdtica, a la
gramdtica de las normas etimoldgicas y sin abstraccio-
——

8) Leonidas de Vedia, Homensaje del Cuaito Congieso de
Academias, diclembre de 1964 Y en cuanto se ielaciona
con la “fiigldad tropical” del poeta, éste expresé la aspira-
ton sudamericana de su tiempo: cultmia en formacién gue
tenia conciencia de la belleza extianjera que poedia incorpo-
141 2] cavdal recibido de Espafia y a lo hallado en si mis-
Mm% Rubén Dario y el mito del ceniauio, Maria Teresa Malo-
lane, pig 150,

nes indtiles y pesadas,

Por més que muchos se empefien en encasillarlo,
Rubén Dario era poeta de América que udmiraba a
Cuupolnfén, al Sol argentine, o lu pampa y o los Namos
de América. Y suv admiracion fraterng para fos escri-
fores espoiioles que lo entendieron y animaron se con-
fundia con la influencia recibida de Hugo, Buudelaire,
Verlgine, Cutulle Mendes, Flaubert y los mds franceses
con que climentd su “hermefisme”™ de quintoesencia no
roméntica

Hay que insisiir en una aclaracidn: la frase despec-
tiva “de las Academias”, tun difundida como ofensa
para las insfituciones que guian lg fengud, no es ofen-
siva, S6lo conming o lo gramdtica. Se sube que hay
anifelogius que copitin maol los verses. Aqui, ung coma
haidora introducide de confrabando, desbarata el sen-
tido de la estrofa. Atiéndase la explicacidn {7  “En
esty Letania. Rubén dice “al de los hidalgos”, ol “se-
fior de los tristes”, al “noble peregrino de los peregri-
nos”, al “bardn de los barones”, al “divino Rolando
del suefio” que rveguen por nosotros, los que estamos
sin alma, sin vida, sin Juz sin Quijoie” .. Y en su paté-
tica delironte deprecacién, solicita también:

De tantas tiistezas, de dolores tantos,

de los superhombres de Nietzsche, de cantos
afonos, recetas que firma un doector,

de las epidemias, de horribles blasfemias

de las Academias

i Libranos, Sefior!

Por nuestra pearie, nos inclinamos a creer en estu re-
daccidn original, en la cual el complemento “harribles
blasfemias”, sin coma, debe cargar con fa responsahi-
lidad de fa *ofensu”, que no puede esfar dirigida o
“las Academias™, sino a las blasfemias de sus precep-
tos embarullados y absfractos, Salve la faita que pres-
cinde del signo de enumeracidn, no pudo ponerse coma
después de “blasfemias”, puss se rompe el sentide y
régimen oracionoles. Arfuro Marasso aclara: “En la le-
tania creo que debe puntuarse osi: “de las epidemiuos,
de horribles blasfemias De las Acodemias™

El autor pudo incurrir en descuidos propios de poe-
tes, como el de no aislar la exclamacion jSefiorl, cuan-
do se sube que los vocotivos se entrecoman siempre
Para apreciar ese error textual recordaremos ofro pare-
cide en que también se cambid el sentido exucto {Por-
que hay que buscar el ritmo, que no sdlo depende de
la medida, sino de la puntuacidn. (Rodd)

Durante mucho ltiempo se creyd, por vis de ejem-
plo, que cuando Berceo describe el prado de flores
bien sencido, habiu que entender prado bien sembrado
¢ adornadoe Pues, no Lo real y gramatical —como
lo aclaré el wcadémico Garciu de Diego-— es prado no
hollade, virgen La oportuna puntuacion rehabilita ca-
ramente:

Co

Yo, maestio Gonealye de Beiceo nomnado,

vendo en 1omeria caeci en un ptado

verde e hien sencido, de floies bien poblado,

lograr cobdiciaduero pora home cansado.

No era de flores bien sencido, sino de flores bhien
poblado,

7) Antonio Oliver Belmds, Rubén Darie y la Academia,
Seminaiic Aichive N° 3, 1960
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Y por fin, otro desharajuste por mala coma pyes-
ta en Lo fatal, de Dario:

“Dichose el drbol, que es apenas sensitivo...”,
como si el aufor se hubiese propuesto englobar todos
los drboles en una solu insensibilidad vegetal. La coma
(¢la puso el poeta?) trueca el sentido de un pensamiento
gque por fuerza debe comenzar osi:

Dichoso el d1bol que es apenas sensitive
y mis la piedra dura, porque ésa ya no siente

Hoy ofrus rozones pare suponer y creer que Dario
no fue un wirade adversario de las Academias [y me-
nos de la Reall, pues &l también era acaddmico de la
diplomacia y cargd espada y lucid cinfillo sobre levita
rameadd, como lo hicieron Baroja y Cocteau, dos inso-
bornables de fa especie. Y porque recibid estimulo de
amistad de escritores comoe Valera, Castelar, Cénovas y
la condesa de Pardo Bazdin (que no pudo ser ucadémica
por tulentosa y fea)l, con Mariano de Cuvia y el de las
“borbos de chivo™, estilista.

EL StMBOLO DE LA CRUZ

~ En lu prosu de maravilla de un bajo, relieve pro-
funo [Palimpseste) Dario evoco la conjuncidn dnime-ani-
mal  La angustio propone; jla bestia esté més cerca
de Dios que el hombre? Hay mucho para dudar: el
hambre es la hestia piadesa que fia en lo porvenir y
flora de vez en cuundo {y no saber o dénde vamos,
ni de dénde venimos). El neopugdnismoe de Rubén no
fo upurte de la ideu cristiono que anuncia al Creador.
Sobre todo, lo invoca en lo hora de la muerte: Vamos o
morir, Dios mio...

Sohre los elementos brutales y sensvales triunford
la Cruz [Marasso). Hemos visto en und maqueta de
monumento a Ruhén Dario la figura aérea de Peguaso
coronando la Cruz del Sur, El caballo mitoldgico, “des-
cansando” sobre el signo de la constelucion que sefiu-
{6 Danfe, pero el simbolismo no refleju, en verdad, una
culminacidn pagana, sino que la realza con ingravidez:
no hay un vulgar cuadripedo sobre el Signo, més bien
un cororamienio de “ese caballo rudo y tembleroso™ en
vuele hacia la eternidad, que solo mora en las alturas
(E! arie es el glovioso vencedor. Es el arte el que ven-
ce e} tiempo y el espacio}

Bartolomé Mitve defendia el menester poético <on
aquellas proyecciones: “Yo considero la poesia como un
atfe siniético, o lo que es lo mismo, un arte que ohra
sohie la imaginacion y sobre los sentidos o la vez, por
doble combinacidn de las formas moteriales e inmafe-
riles del espacic y del tiempo (Defensa de la poesial.
Mariano de Vedia y Mitre, edicién de lu Acad. Arg. de
Letrus (1947),

Mo es por cierto la rimg un mal netesario, ni si-
quiera un mal: ante fodo la mdsica En este sentido
Ruhén as numen que tafie todos las cverdas musicales,
hasta cuando deschoge la sétird para aliviar ofensas
literarius:

Los que escriben con decoro
y sin intencidn proferva,
esos tienen de Minerva

el easco de ore.
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Los esciitores cazurros

que escriben y nos dan ascos,
esos tienén cuatre cascos
como les burros

La literatura injuriosu liene mds de cuatro cascos
gue no se ven: puede unu gotu de lodo sobre un diu-
mdnte cder, .

En un friso griego de admirable idiomu espafiol,
el peeta bohemio y sensual permanece fiel ol arrebato
miistica de la palabra  Si en el Principio fue el Verho,
en Dario lo primero es su mdsico en todes los ritmos,
Aguel centaura que “corre viéntre o fierra y cabellerc
al aire” por los campos de la Tebaida, representa el
impulso de fos cuatro vientos de la fe nueva, que ahora
cunde en el mundo como una naciente armonia entre
los mortales La voz del voticinio habla del Dios Nue-
vo y llora Idgrimas de arrepentimiento y de tristeza, en
tanto trota el arreo de los semidioses comino de lo Cons-
telacidon... En el fragor del pdnico un son como de sirin-
gu orienta lu fuge y dejo un rastro de nostulgiu buca-
lica

Oiro sohador, hermano lirico de Rubén, habria de
ensuyar el vesponse fraterno:

nadie esia flauta suene, sino es el mismo Pan

Machado eta maestro en esty cluse de evocaciones
del corazén, porque sobioc que.. de toda la memorig
stlo vale / el den preclaro de evocar los sueflos La
religiosidad (puesta en duda} del autor que conversa
con los monstruos, alumbra el camino del entendimien-
to: “la mitad (el instinfo) perfenece o lus bestius de {as
que cvidu Dios sdlo; la otra mitad (la fe) es del hombre,
y lu justicie eterna la premic o la castiga”

Lo nueva fe —pensard el poeta— nos redime de
fodo escarnio y flaqueza: hagamos penitencia. Y lo
dualidad del simbolismo va por cuenta de Quirdn:

Ni es la torcaz henigna, ni es el euervo protervo:
Son formas del Enigma 12 paloma y el cuervo

Para el enigma de la naturaleza animal y el del
pocta que departio imaginativamente con los irraciona-
les mas cercanos al sentimiento y lu palabra del hom-
bre, queda olro simbolismo: el de los tubos del organo,
que todavia loran el Nanto de los centauros en el dul-
ce reclumo de Aquél a quien, con Manrique, “mie en
cemiendo y sdlo invace yo de verdad” Aqui el sayal

Todo periodo de misticismo literario suele ser de
purador  Entre misterio y sensacidon, Rubén Dario, e
“poeta nifie”, al rozar los veinte afios escribid verso
de “rebeldia religiosa”, que desdefiard més tarde po
ra su archive festamento (Oliver Belmas).

Con estus y otros opiniones se podrd responder
las razones solicitadas al comienzo de este articulo sc
bre la aciualidad permanente de un principe de ic
poetas, gque esperda su pronta estatua en Buenos Aires. (

8) La Academia que leva su nombre (1ama argentind
se dispone a cumplis con la ley que manda erigir el mon
mento moyeetado en homenaje perpetuo al poeta genial
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