Nuestra NMuasica Dopular

Albores de los Cantos “VDerndiculos

' | son los cantos tradiciongles
ILOS ARRULLOS’I menos dlterables v los que
mds se conservan, quizds los Unicos que se perpetdan.
Es el primer contacto musical del nifio; la cancidn ma-
ternal que escucha desde los primeros dias de su
contacto con la naturaleza que se quedard estompada,
grabada, esculpida y cuando los afos hayan pasado
sobre él permanecerd indefeble.  Por consiguiente son
de una antiguedad ilimitada y las melodias que se
conservan son tomadas de las melodias tradicionales
de desaparecidos indigenas, de labios de ancianos

= debido a la falta
LOS CANTOS DE NINOS, | ;-" na investi-
gacidn completa sblo se pueden clasificar de mestizos
y criollos. El mestizaje se presenta en el ritmo del
cante y sélo se pueden apreciar viendo jugar repetida-
mente a los nifos y estudiondo detenidamente los
motivos que tratan. Los cantos criollos, son facil-
mente reconocibles, tanto por los temas comé par los
ritmos, europeos completamente. Entre los mestizos
hay uno que parece tener caracteristicas indigenas; tal
es el llamado “Juan Pirulero’ que consiste en repetir
cun sinnimero de veces “‘Lste es el juego de Juan
Pirulero, que cada quien atiende a su juego”, con la
melodia que incluimos a continuacion:

De los criollos tipicos y de una procedencia inme-
morial es el “Dofa Blanca”, iniciandose con el siguien-
te canfo:

DoRis Blanca estd cubierta
con pilares de oro y plata
romperemos vn pilar

para ver a Dofia Blanca.

Canto que debiera correspander al nifio de afue-
ra, pero que corean tados seguido de un duo

Quien es ese quijotillo

que anda en pos de dofia Blanca?
Yo soy ese, yo soy ese,

que anda en pos de dofia Blanca.

La religién cristiana se sirvio del canto para la

GABRIEL SALDIVAR

extensidn de sus doctrinas entre los pobladores abori-
genes, enfre los que no faltaron apropiados para los
nifios. De esta naturaleza juzgamos uno Muy cono-
cido con el nombre de "'San Serafin’, cuya procedencia
religiosa es indudable de orfgenes coloniales:

i

San Serafin del monte

San Serafin cordero (o cabrero)
yo como buen cristiano

me hincaré,

Otro semi-religioso, al que llaman “Marfa la Pas-
tora"’.

Maria la pastora

maté a su michife,
Maria la pastora,
lairén, lairén, lairito.
Se fue a confesar

con el padre Francisco
de penifencia doy

que le des un besito.

“Hilitos de oro” es el nombre de un canto con
signos que manifiestan a las claras una antigua edad
miedioval; su lenguaje es a todas luces arcaico; su te-
ma trae a la memoria los derechos de [os sefiores feu-
dales sobre la vida y honra de sus subditos.

Hilitos, hilites de oro,

que se me vienen guebrando;
gque manda decir el rey

gue cuantas hijas tenéis?

Que tenga las que fuviere

gue nada le importa al rey.
Ya me voy muy enojado
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a darle la queja al rey.

Vuelva, vuelva caballero. ..

no sea fan discoriés,

de las hijas que yo tengo

escoja las més mujer.

~—La escejo de bonita .

una rosa acabacda de nacer.
" —No me la siente en el suele,

siéntemela en un sillén

ya la ve tan pobrecita

es hija de un gran sefiar.

Constituyendo un entretenimiento el estar bus-
cando consonantes al tratamiento que se les debe dar;
asi dicen:

: Siéntemela en una mesa,
ya la vé tan pobreacita,
es hija de una princesa.

Semejante al anterior en organizacion es uno que
tiene por estribillo. Matari - leri - lerd, v reconecido
entre los nifios de todo el pais con ese nombre. He-
mos encontrado variantes sobre las primeras palabras,
pero fa mds comuin es la siguiente:

PRIMERA PARTE

Amo ato, matari ~ leri - levd

Amo ato, matari - leri - lerd

—Que quiere ustad? matari - leri - lerd
Que quiere usted? matari - lerf - lerd.
——Quiere un paje, matari - lerl - lerd
quiero un paje, mafari « leri - leré
‘—Escoja usted, matari - leri - leréd

escoja usted, matari - leri - ferd

—Escojo a {fulanc), matarl - leri - lerd
€5¢O[D ... ... matari - leri - lerd

SEGUNDA PARTE

—(Como en [a anterior se repite cada uno de los
Versos).

—Que oficio le pondremes? matari - leri - lerd
—Le pondremos carpintere, matari - leri - lerd
—Ese oficio no le gusta, matari - leri - leré
~-Le pondremos. .. ....mafarf - lerf - leré
-—Ese oficio si le gusta, matari - lerf - lerd

El desarrolio de este juego es tomo el precedente
s6lo que lo inician las nifas; el tema de éste, en el que
interviene un personaje palaciego hace pensar en un
origen idéntico a aquel, probablemente fueron juegos
de los nifios de los palacios, de ahi pasaron a la servi-
dumbre y después al pueblo, el que los ha trasmitido
y conservado, ¢ bien fueron danzas o representaciones
teatrales muy primitivas, que hacian objeto de burlas
y sétiras g determinados personajes, habiéndose perdi-
do su interpretacion, pero quedando muy a propdsito
para las diversiones infantiles.

Otros dos juegos semejantes entre st son los cone-
cidos con los nombres de "‘Pasen, pasen caballeros’” y
"la Vibora’’. En ambos la organizacion es [a misma:
se colccan des nifios uno frente al otro y se toman de
las manos, llevindolas en alto, de modo que puedan
pasar, bajo el arco que forman, los demés nifos, for-
mados en fila, los que cantande verifican aquello tan-
tas veces cucntas lo requiera la duracidn del canto.
Ef primero citado porece ser mds antiguo; es como jos
dos precitados inmediatos, de corte palaciego, acom-
pafado de una melodfa muy sencilla, pero muy rimada:

Que pase el rey, que ha do pasar,
y el hijo de! conde se ha de gyuedar.
Pase, paseén caballeros,

que dice el rey que han de pasar,
y el que se quede se ha de quedar
encerradito en este costal.

En el momento en que se terming el Gltimo verso
bajan los dos nifios sus manos reteniendo al que fuerg
pasando debajo de ellos, preguntdndole en secreto:
—Con quien te quieres ir? con el dngel o con €l diablo?
a lo que contesta del mismo modo: sefialando uno de
los dos y entonces pasa a ocupar un lugar detrds del
nino que represente al que hay citado.

El segundo tiene una letra que no denota gran
antigledad, pero por su forma parece detivarse de
aquél; trata un tema en s propio de nifios.

it st i 8 iy e L i 2P LI
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A la vibora, vibora de Ia mar
por atui pueden pasar,

la de adelante corre mucho,
la de atrds se quedara

Trés, trds, frés, trds,

El trds, trds, se va repitiendo hasta que pasa el
Gltimo de los nifios a quien se retiene v se le hacen las
preguntas gue sefialamos para el anterior,

JETP

A madrd sehores,
vengo de la barca

de cortar madrefios
para dofia Juana,

La mano derecha

y después la izquierdd
y después de lado,

y después de costaclo,
y después la vuelta
con su reverencia.

Todo esto canta y ejecuta cadu quien en su lugar,
rodeando @ una nifia que estd al centro del circulo.
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La segunda parte:

Tan, tan, quien toca la puerta?
Tan, tan, si serd la muerta.

se canta brincando v palmoteando al derredor de
aquella, sentdndose rapidamente en el momento de
terminar de cantarla, pues quien sea atrapada por la
nifia del centro antes de que esto verifique ocupard su
lugar.

Con la misma organizacién se desarrolla Lo
Huerfanita”; sélo que en ésta la nifia que esta al cen-
tro estd arrodillada y aparenta Horar, y las demds en
cuanto acaban de cantar se arrodillan y colocan las
manos juntas al lado derecho de la carg, la que no
haciéndolo serd atrapada por fa del centro,

La Hunerfanita,
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—Pobrecita huerfanita,
sin mi padre ni mi madre,
~—pobrecifa huetfanita,
sin su padre ni su madre,
[a echaremoes a la calle
a llorar su desventura.

“Naranja dulce’” es una ronda muy conocida en
la que también va al centro una nifia, la que terminado
el coro pero antes de la marcha, abraza a quien mas
le parece y se despide de ellg, incorpoidndole al circu-
lo y haciendo pasar a la otra al centro para inciar
nuevamente el juego.

. Yana Cateele ) )
U, S e ; . —3
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“Nana Caliche” no sale de casa
porque los pollos fe comen la masa.

Esto lo hacen brincando al derredor de la vieje-
cita, estondo prestas para correr, pues quien es alcan-
zada es castigada por Nana Caliche.

El florén es otro juego en el que se esconde una
piedrecita posdndola de mano en mano, colocadas
éstas atrds, para que acierte un hifio que estd en frente
quien la conserva, cantando los de la fila:

“E| florén estd en las manos
en las manos del seior,

y el que adivine guien lo tiene
que se quede de planién”.

Mambrd es una ronda sin intervencion de repre-
sentacién alguna.  Fue muy popular a fines del XVIlI
y sigue siendo uno de los cantos que no olvidan los ni-
fos, cantandolo con diferente melodia a la que publico
la enciclopedia francesa y a la versién espaficla que
hemos visto en algunas publicacionss. La letra se
acerca mds a la francesq, siendo la mdas amplia que
hemos recogido la siguiente:

Y | e i S—1
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Naranja dulce, limén parfide

dame un ahrazo gue yo te pids; .
si fueran falses mis juramenies ‘
en algin tiempo se olvidarin.

Toca la marcha, mi pecho lora,

adidés sefiora, yo ya me voy.

Hay un juego que es una verdadera representa-
cion teatral; lo llaman Nana Caliche”. Nana Cali-
che es una viejecita que manda a sus hijas al mercado
a comprar distintas cosas; a und le encarga un centavo
de sal, a otra cinco de arroz, a la de més alla tres de
frijol, etc, quedindose una nifa o hacer compaiia a
Nana Caliche a quien le hace cuantas travesuras pue-
de. Al momento regresan las demds y cada quien va
respondiendo lo que quiere, ol interrogarla Nana Ca-
liche donde dejé su encargo; asi una dice: el arroz lo
tiré en lo azoteq; otra: el maiz lo eché a los pollos:
otra. la manteca se me derritié con el sol, etc., lo que
hace enojar a Nana Caliche, y entonces le cantan:

n O 5 —
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Un nifo nacid en Francia
do, re, mi, fa, so), la,
Un niflo nacié en Francia
muy bello y sin igual;
dn, ve, mi, fa, sol, [a,
Muy bello y sin igual.

For no tener padrinos
do, re, mi, fa, sol, la,
per no fener padrinos,
Mambid se va a llamar
do, re, mi, ete.
Mambrid se va a llamar.

Mambtd se fue a la guerra
.do, re, etc.
Mambrd se fue a la guerra
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no sé cvando vendrd
Do, re, etc.
No sé cuande vendrs.

Sube nifie a la torre,
do, re, efc,

Sube nifio a la torre,
a ver si viene ya,
Do, re, ealc,

A ver si viene ya.

Ahi viene un pajarito,
do, re, etc.

Ahi viene un pajarito,
Que noticias traord?
do, re, etc.

Que noticias traerd?

Las noticias que traigo
do, re, elc.

Las noticias que fraigo
dan ganas de llorar.
Do, re, afc.

Dan ganas de llorar,

Mambrd murié en la guerra.
Do, re, elc.

Mambrd murié en la guerra,
lo llevan a enterrar.

Do, re, efc.

Lo llevan a enterrar.

En caja de terciopelo,
do, re, mi, ate,

En caja de terciapele,
con tapa de cristal.
Do, re, mi, atc.

lo Hevan a entervar.

La péjara pinta, Las cortinas, La viudita, Toronjil

y Que llueva. . . son cantos en ronda también, sin re-
presentacion correspendiendo respectivamente los can-
tos siguientes:

Y Pyl R ¥ J WA
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“Estaba la p&jara pinta
sentada en un verde limén,
con las alas tumbaba las hojas
con el pico picaba la flor”.
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Las corlinas de mi alcoba
son de terciopelo azul,
broche de ore para el moro,
broche azul, para t.

Yo soy la viudita

de Santa Isahel,

me ¢uiere casar

y no hallo con quien.

El mozo del cura
me manda un papel
y yo le mando otro
con Santa Isabel,

Mi madre lo supo,
gue palos me dio;
mal haya sea el hombre
que me enamord,

Pase por su casa

y estaba llorando,

con un panuelite -
se estaba secando,

Me gusta el cigarro,
me gusta el tabaco;
pero mas me gustan
los ojos del gato.

Me gusta la leche,
me gusta el café,
pero mas me gustan
los cjos de usté,

Vames a la huerta
de toro-toronijil

a ver a Milane
comiendo persjil.

- p—F—
e U —

Que llueva, que flueva,
la virgen de la cueva,
los pajarillos cantan,

fa luna se levanta,

que si, que no,

gue caiga un chaparrén
gue si, que no,

le canta el {abrador.

Son estos los cantos que juzgamos de origen

" colonial, y diremos finalmente, que en los juegos de

nifios indigenas no sabemos que intervenga la musica,
a ne ser cuando parodion algunas danzas o toman
parte en la donza misma; pero estas parodias y danzas
sélo fas hacen cuando el ritual los obliga en los ma-
yores.,
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tiene sus raices en Espafia; alla
l EL CORRIDO, vio la luz y dic sus primeros
frutos.

Las caracteristicas de los romances del Mio Cid
hacen pensar en ¢l corrido; pero en éste hay que hacer
notar alge muy particular que lo define y lo diferencia
del romance; un saludo, o invitacion, o llamada de
atencion al auditorio para que oigan el canto, al fina-
lizar una despedida que hace alusién @ lo que se cantd.

L.a iniciacién en la forma indicada se encuentra
en algunos romances de los siglos XV y XVI, pero df
final sélo aparece én cantos de otro género, que repro-
duciéndose continuamente se le ve no sdlo en los
corridos sinc en canciones, aln en nuestros dias en
que es muy comuan oirlas finalizar de esa manera,

Para ne citar sine los cancioneros llamades Ver-
gel de Amores vy Danza de Galanes y el Cancionero del
siglo XV, de los que pondremos varios ejemplos, re-
producimos a continuacidn dos versos de una de las
muchas canciones espafolas del siglo XV, correspon-
diente a Fray lhigo de Mendoza:

Puas con muy justo temor
Al presente me despide,

Y estos otros de log misma época reproducidos a
mediades def siglo XVI:

E diréi aue se despide

mi vida, mas no de pena,

y que mi dolor le pide
pPues gue veoy en tierra ajena
gquenla suva no me olvide.

Teniendo ambos sus correspondientes en los fina-
les de algunos corridos relativamente recientes, pero
que se hace necesario recurrir a ellos por la carencia
de materiales de la Colonia:

‘Mas en fin, amigos, me despido
confundide, lleno de dolor,
{Del corrido de Modesta).
Perdona .la torpeza

gque ocupa para hablarte
yo quisiera mirarte

y no decirte adiés;

me voy entristecide,

el destino me flama;

pero tal vex mafiana

nas veremos los dos,

{De un Corrido Popular).

En las canciones espafolas de la época que hemos
venido hablando se presentan algunas con la forma
que caracteriza el principio del corrido; la que pone-
mos como ejemplo es de Diego Lopez y lleva por nom-
bre "Guerra de amores en memoria de la muerte de su
amiga’’, en el Cancionero llamado Vergel de Amores.

Quiero contar mis dolores
dquellos que siempre arden
én fuego de padecer;

verén que en guerra de amores
nunca hay guarda con que guarden
lo que amor quiere prender,

Hacemos hincapié en estas formas empleadas en
las canciones porque posteriorménte habrian de ser
muy empleadas en los romances espafioles, aunque
cabe la posibilidad de tomar como finales de romance
semejante a las de los corridos, la que se empled en
algunos, v. gr.:

Y en ajustando las paces
todes vendran a sus casas

a socorrer sus familias,

y abrigarlos en sus casas,

y ahora el autor suplica

que le perdonen sus faltas,

¥ que pongan por empeiio

a la Carmelita santa

y al Patriarca San José

pues tanto con Dios alcanzan,

(Nuevo Romance de la Embajada, que le envid el
Rey de Inglaterra a el de Marruecos, etc. Llereng,
1781).

En los romances nuestros, de principios del siglo
XVII, los mas antiguos que nos fue posible encontrar,
ya se nota la despedida tipica; pero antes de transcri-
birlos es precisa hacer dlgunas onotaciones sobre ro-
mances espafioles que a nuestro juicio le dieron forma
al corrido y dé ellos se tomd su cargcteristica. los
que ponemas coma ejemplo carresponden en su mayor
parte a Andalucia y a ofras de las Provincias de Espafia
afines en literatura y en masica a ellg, las que mds
influencia drabe tuvieron.

Uno de ellos, de 1612, del que también consul-
tamos una reimpresion de 1652, lleva por titulo:

Curicso cuento, y ardid, que tuvo-una discreta
mujer, para engafiar d tres demonios, por librar a su
marido de cierta promesa, que les habia hecho, librén-
dola de ellg, y la traza, que dio, para, salir ¢on su in-
tencién, es de mucho ‘aviso y curiosidad. Compuesto
por Francisco de Aguirre. Con un famoso Romance
al cabo, del consejo que dio un soldado a los Moriscos,
para que empleasen sus dineros en mercaderias, que
se gastasen en Africa, sefialdandoselas. Impreso con
Licencia en Granada, por Juan Mufioz. Afio de 1612,

Su principio no puede ser mds convincente para
demostrarnos la procedencia del corrido:

Si me dan grato silencio |
les contaré en tiempo breve
un suceso extraordinario
para que todos se alegren.
Que sucedié a vna mujer
en la civdad de Albacete
este verano pasade

por julio a los diecisiete.
Esta engafié a tres.demonios,
y no es mucho de mujeres,
que segun su habilidad
engaian a ciento y veinte,
El marido de esta #al,

que Hamaban Jaime Pérez,
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tenfa muches sembrades

de semillas diferentes,

Hallése un dia afligido

para recoger las mieses,

no hallaha regaderes

siendo ocasién conveniente.
Salié un dia de manana

antes gue Febo saliese,

a ver los fértiles trigos

entre las margenes verdes, efc.

Sigue el desarrollo de la composicion describiendo
con minuciosidad lo que indica el titulo, para terminar
en una forma que se acerca a la que después habria
de tener nuestro corrido.

Publiquese por el mundo
ia victoria cautelosa
de mi mujer, y los hombres
abran los ojos y adviertai:
Que saben mas las mujeres,
y tienen mayor destreza

: que ni les mismos demonios,
pues que les engaian ellas.

Otro romance impreso en la misma fecha que el
anterior, lleva como aguel un titulo largo y explicativo:
~ Relacién verdadera, que trata de las insolencias
y crueldades, que unos Bandoleros andaban haciendo
juinto a la ciudad de Barcelona, a veinticinco del mes
de octubre de mil seiscientos doce. Donde se hace
mencion ¢omo azotaron unos romeros, y los enviaron vy
prendieron, e hicieron justicia de ellos. Compuesto
por Christobal de Zaualera. Impresa con licencia en
Alcald de Henares en casa de Juan Gracidn, que sea
en Gloria.  Afio de mil seiscientos doce.

Suene hasta el celeste Coro

e} méas peregrino caso,

gue [os nacidos han viste

de un bandelérico bande.
Menester es gue del Cielo

el mismo Espiritu Santo

me de gracia, con que acierte,
pues ya lo voy comenzando.
Sabrin gue habia en Barcelona
un hijo de un hombre henrado,
que de discreto, y valiente

ie dio el Cielo gran pedazo.
Fue gastador en exiremeo,

¥y en exiremo enamorado,

que estos son vicios, que suelen
asirse con ambas manos, efc.

Los encabezados largos ftodavia se conservan;
reciente es el Corrido vacilador.  Versos muy extrava-
gantes, divertidos, fabulosos, de reir y pasar el rato
para todos fos curiosos, del misma género festivo vy
fantastico de aquellos primeramente escritos.

En cuanto a la manera de principiarlos, quien
quiera que haya leide u oido un corrido, ya habra no-
tado la grandisima semejanza; tomamos uno del azar
que se le acerca demasiado, y como en aquellos fija 1
fecha y lugar de los acontecimientos:

Pablico lucido, pldo atencién,
sin ofender a ninguno,

esta nueva bola yo les contaré
del jueves veinte de julio.

En mil novecientos cuairo

ha pasado por consulta,

de este gran asesinato

del barrio de Cacalutla, etec.

Entre los romances con gue tropezamos en nues-
tras busquedas, es el mds antiguo uno que lleva por
nombre ‘Breve Relacion de las honras que este Tri-
bunal del Sante Oficio de la Inquisicion hizo a la
muerte del Rey Philipo 1il que Dios tenga en su gloria”,
Decimos que es el mds antiguo, aqunque conocemos
otros relatos en verso, pero que dfectan la forma ca-
racteristica del corrido, como se verifica en éste con
gran propiedad, pudiende tomarlo como tal: no lo
reproducimos completo por ser ocioso para el objeto y
por ser extremadamente largo y su lectura muy can-
sada:

Comunico al Sante Oficio
¢ue en sus santos Tribunales
la comunicacién es

siempre digna de acertarse,
que aventurando sus fuerzas
y haciendo de la parte

todas las obras posibles,
excediendo en veluntades,
se hicieron a su rey

otras honras funevales,

si no como lo desean,

como sus fuerzas alcancen.
Y come en aguestas juntas
suelen siempre acompafiarse
generosos corazones,

con pechos de limpia sangre,
salié el decrelo en favor

que los vasallos leales

por [a honra, Patria y Rey

no hay montaiias gque no allanen,
parad hacerles elegir

la casa de aquel atlante,

que tiene en homhros el cielo
de la iglesia militante.

Aquel templo es de un Guzman,
gue aungue entre semanas hacen
se celebran en domingo
porque la fiesta no falte;
aprestan lo necesario,

sin gue en ellas se repare
en la miquina del gasto

que fue por extremo grande,

Muchos de los actuales corridos que no se ajustan
al patrén de aquellos que pudiéramos llamar cldsicos,
afectan la forma de éste, pero en el que estamos exa-
minando, lo transcrito ho es sino una introduccién pa-
ra llegar a la descripcidn del heche que relata y que
viene después con algo que es tipico, el lugar y fecha
del acontecimiento:

Y un jueves a diez y seis
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de septiembre por la tarde
que sobre mil y seiscientos
justos veintidn afios hace
dentro de la inquisicién

se juntaron copia grande
de religiosos que henran
las érdenes mendicantes,
Y aunque no es ohligacién
pudo a hacerlo ohligades
respetos de quien humildes
ne quieren dejar rogarse, etc.

La primera parte de este trozo parece que des-
pués habria de servir de modelo para la mayoria de los
¢orridos y fa vemos reproducirse con mayor o menor
semejanza, pero con grande analogia; asé tenemos
esie:

Afo de mil ochocientos
pasados ochenta y seis, etc.

Siguen en la relacién unos cien versos mas, des-
cribiendo al detalle la procesién hasta el templo de
Santo Domingo, para finalizar con esa tirada que con
el tiempo ha de convertirse en clésica del corrido.

Desta manera pasaron

hasta el templo de las calles
y Yo con buena licencia
paso al segundo romance,

Comprobada en el que lleva por titulo: Corrido
de los Arcos Triunfales

Estos han sido en resumen
los detalles principales

de los carres alegéricos

y de los arcos friunfales.

El segundo romance de que habla el fin del pri-
mero hace la descripeion y relatg pormenorizadamente
las ceremonias que tuvieron lugar en el templo, no te-
niendo otra particularidad que el fingl, como caracte-
ristico del corrido: '

Con aqueste dieron fin

y asi aqui mi pluma cesa
pidiendo con humildad

al discreto que este lea

q' en la indiscrecién que huhiere
empleando su prudentia,

me de el perdén de las faltas
que se encontraran en ella,

Esta forma de finglizar y despedirse pidiendo
perddn y disculpas es muy empleada en la actualidad;
en un corrido popular leemos:

Amables circunstantes
el perdén les imploro,
y a todoe el auditorio

le vine a noficiar

que alude al insinvante
que es Bernabé Santana;

si mj cantar profana
Eros me ha de dispensar.

El mds tipico romance es el conocido con el nom-
bre de “La Pastorcita”. Reproducimos aqui su letra,
poniendo entre paréntesis algunas palabras que nos
parece sobran en la métrica:

“Sali una mafana sl campo, mi rebafio a pacentar;
me enconiré (con) una zagala, gue yo no la vi jamés
—Dame un besite, lucero —le dije lleno de afan.
—=5i con ore me lo paga, de luego lo iré a buscar,
—El ore que traigo nifia, guardado en mi alforja ests;
Mi alforja estd en mi camello; mi camello estd en
(Fermén
Elfa me respondié con risa, mirando de faz en faz:
—Los besos {gue) traigo en mis labios, mis dientes
(estan detras;
La boca donde los guardo cerrada con llave estd;
la llave tiene mi madre; mi madre estd Fermén.

LA VALONA L_cn religiosidad de Ios. remotos

» 1 tiempos de la Colonia de la
Nueva Espaia no estaban desprovistos de interesantes
aspectos, que a todas luces doban mucho que decir,
pues se dpartaban completamente del cariz mistico
para convertirse en profanos.

Considerdbase acto de culto religioso todo el que
tenia lugar dentro del templo y del atric de la iglesia,
o en capillas particulares, asi como en las festividades
gue con el nombre de procesiones se celebraban en un
recorrido por las calles. Pero casi siempre conexas
con las primergs, efectudbanse, en las fechas de gran
solemnidad, ofras alrededor de los templos, a las que
se daba el nombre de ferias. Eran éstas un motivo
para instalar toda clase de objetos de venta vy de di-
version.  Asistian g ellas los fieles después de haber
cumplido con los preceptos de la iglesia, aunque por lo
comin se detenlon a tomar parte en las diversiones,
como expectadores de los acrobatas, mdromeros y ma-
labaristas, o bien como actuantes en bailes y danzas
o en los cantos, mitad piadosos, mitad profanos, en
gque intervenian particularmente los componentes del
pueblo,

En lo celebracion de estos baoiles se cantaban en
ocasiones cierto género de composicidon musical en la
que alternaban parte de recitacién v parte cantado.
Los temas que en esos cantos se trataban eran comin-
mente misticos, narrando pasajes de la posion de Cris-
to y de los sufrimientos de Maria u otros motivos
religiosos; después pasaron al dominio del pueblo y o
la misma métrica e imitacién de su musica compusie-
ron con otro cardcter y otras intenciones, tratando de
sucesos desgraciados, traiciones de amores, y todo
aquello que significase dolor; pues su miusica es unag
continug queja, es un lamento triste, expresion de los
sufrimientos del indio, de los padecimientos de la clase
media y de las decepciones del caballero enamorado.

Su forma literaria es la que nuestro pueblo con-
servé con el nombre de trovos, nombre castizo de la
cancion amatoria; la valona consta primero de una
planta de cuatro o cinco versos sobre los que se desa-
rrollan otras tantas estrofas, terminande la primera
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con el primer verso de la planta y las demds respecti-
vamente con cada uno de los restantes.

Tomé este nombre, a nuestro juicio, de la palabra
Walén, con que se designa a los originarios de Walo-
nia en los Paises Bajos, emigrantes que ilegaron en
gran nimero a América, desde la conquista entre los
soldados de Cortés, y posteriormente en el reinado de
Carlos | de Espaiia, V de Alemania, época en que hubo
grandes emigraciones de individuos de esa region,

En alguna ocasién hemos lefido en un periédico
que olvidamos anotar y hemos escuchado en una con-
ferencia, que esta palabra se deriva de aquélla con que
en el argot de pobladores del centro del pais se deno-
mina al amigo, el vale o valedor; lo que no creemos
muy factible, pues en otras partes donde se conoce la
valona se desconoce el uso de aquella palabra, la que
odemds juzgamos de relativa reciente intreduccion,
mientras que el canto que lleva este nombre data del
siglo XVI.

m No sabemos que hasta ahgra se haya
* 1 hecho un estudio comparativo, entre la
letra de los cantares espafioles y la que se usa en
nuestros sones. Son muy escasos los documentos en
nuestro medio, que se refieran a aquélla, durante la
época colonial; perc no obstante consultamos el Can-
. . o
cionero llamado Vergel de Amores, impreso en 1551,
el Cancionero Llamado Danza de Galanes, recopilado
por Diego Vera e impreso en 1625 y el Cancionero
Castellano del siglo XV, ordenado por R. Fouiché
Delbosc, que aungue anterior, contiene varios de los
del primero citado.

Desde luego presentan grandes analogios aqué-
floe con las formas populares de nuestros cantos
actuales; asi se puede sefialar como primer punto de
contacto el metro preferido por unos y otros, el octo-
silabo, aurique en ambas padrtes se ha hecho uso de
otros, pero en menor proporcion y como Casos excep-
cionales,

Algunas ideas expresadas por aquélios han sido
reproducidas en el folklore americano, y posiblemente
vengan desde aquellos remotos tiempos, trasmitidas
por los conquistadores y colonizadores, llegando hasta
nosotros deformados en su aspecto exterior, pero sin
sufrir alteracién alguna en el fondo; tal pudo haber
sucedido con los versos de Fray lfiigo de Mendoza, es-
critos en el siglo XV:

Tanto de H se le entienda
como al asno de melcocha,

T I R R R L

Convertidos después en dicho popular pasaron al
dominio ptblico y Hegaron hasta nuestros dias, en que
se encuentran en un son, alterados en la forma, mas
no en esencia:

Porque no se hizo la miel
para la boca del asno.
(Coplas del Durazno).
Méds adelante anotamos en la Danza de Galanes
la siguiente redondilla;

Esta noche sofié un syeiio
que al amor me paracia,
que abrazaba con mis brazos
la cosa gue mas queria,

La sigue casi con las mismas frases otra también
espanola del folklore actual:

Anoche tuve un suvefio
soiié gue me parecia

gue me besaban tus labios
y entre fus brazos dormia.

Esto no fendria nada de particular tratdndose de
Espafia, pero es que entre nosotros también se conservg
muy parecida a esta ultima:

Anoche estaba sofando
sueiio de mucha alegria,
que tu hoquita besaba

y entre tus brazos dormia.

Es un hecho bastante significative que se presen-
te esta Oltima con una ligera variante sobre lo anterior
y agquétla con otro tanto sobre [a primerarente citada;
lo que se presta a varios interpretaciones; la primeraq,
gue habiendo evolucionado paralelamente en Espdfig
y aqui, se haya transformado simultdneamente y que
al irse trasmitiendo entre personas de mayor 0 menor
cultura, se haya pretendido hacer desaparecer el plec-
nasmo del primer verso de la de Mendoza, conservando
la Htima palobra del segundo verso en la segunda es-
pafiola y habetse .agregado otra idea en el tercer verso,
para hacer desaparecer también otro pleonasmo de ia
primitiva, lo que a la vez pudo hacerse aqui; o bien
sufrié la transformacion en Espafia vy fue trasplantada
a América posteriormente, Por otra parte las varian-
tes en las cancignes son muy comunes, basta oir a va-
rias personas “un mismo canto para comprobarlo.
Exponemos estas ideas como probables, aungue rios
inclinamos por la primera en la parte que se refiere a
la evolucidn paralela; puesto que las costumbres en su
mavyoria eran ldas mismas en ambas partes, y tanto pu-
dieron haber conocido estas canciones allé como aqui.

Otro de los puntos de contacto es el de los temas
que tratan, casi siempre de amores, ya desdefados, ya
rmal correspondidds, yva traicionados o dolores, o bien
lo contrario en menor proporcidén. Y asi tal parece
una cancion nuestra, aquella de la Danza de Galdnes,
que dice: : -

Si no estis apasionada
como yo lo estoy de ti.

P I N L R A R

que tiene grandisima semejonza en el ritmo y metro
de Amapolitg;

$i no estds enamorada
enamaorate de mi.

Q bien esta ¢tra del mismo cancionero;

Si queréis ver mi tormenio
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notard el buen amador
que son conceptos de amor
que no llega entendimienta.

L R L R R R A ]

Todavia mds; era muy comun versificar los refra-
nes, como se comprueba por las siguientes citas del
tantas veces citado Cancionero:

Diz que consiste en ventura
el sembrar del lahrador,

y por continva holgura

el ques discreto amador,

Y es menester la labor

quen paciencia se remoje
quel que no siembra no coge.

L I T R R R R

Regla de amor y doirina
es y débeso notar,

que por mucho madrugar
no amanece mas aina,

Formas que se reproducen en los sones mexica-
nos, de los que tomamos los ejemplos siguientes:

Nadie diga que es querido
ni que le estin adorando,
que muchos en el estribo
se quedan a pie y andando.

Una naranja madura

lg dijo a una verde verde:

el que siembra en tierra agena
hasta la semilla pierde,

Generatmente el son es picaresco, como lo es su
antecesor de la peninsula, el cantar, y no es esto cosa
nueva; ya en el siglo XVI se quejaba Torquemada de
ciertas letrillas de mal estilo, capaces de dar verglienza
a los mismos que las cantaban, extrafdndose aquel
sabio fraile de que el gobierno permitiera esa clase de
cantos. A nuestro juicio no se trataba de otro cante
que el son, aungue este nombre aparece muy tarde, a
principios del sigle XViH, aplicado a los cantos vy baila-
bles populares, segin las observaciones que hemos
hecho; denomindndosele anteriormente, letrilla, copla
o coplilla. Los ftemas que trataron aguellas letritlas
es probable que hayan sido de amores, a semejanza’ de
las espafiolas de la época; pero no han dejado rastro
alguno, en impresos o manuscritos, pues siendo pro-
ductos del pueblo no merecieron la atencién dé los
hombres de letras. Tampoco valieron la atencion de
los autoridades, especialmente las inquisitoriales, sino
hasta cuando principiaron a tratar temas en agravio
de religiosos o de las autoridades civiles, con detrimen-
to de la moral y buenas costumbres.

La primera fecha en que se recogi6 por la Ingui-
sicion la letra de una de esas coplillas fue en 1739, en
lo cual se alude a determinados rehgaosos contra los
que decia una parte:

Quien familia tuviere
que no se elija

para Padre y Prelado
de esta familia.

Ni Dios permita

que tal cargo se dé

a este en sus dias.
Tampoco que se elifa
de suv parcialidad
porgue sea el que fuare,
sin duda sale hazar.

Y es mala traza

de las llamas huyendo
caer en brasas,

Esta forma es la misma que de la seguidilla, forma
que habia de ser uno de los factores que intervinieron
en la constitucién de algunas variedades del son, el
jarabe, la jarana y el huapango.

Después, pero sin que podamos precisar la fecha
aparecen unos versos amatorios, los que por mentar
santos y profetas fueron recogidos por la autoridad ci-
tady; por el texto se podrd aprecior el grado en que se
consideraba perjudicial a la fe un canto de esta natu-
raleza:

Con el llanto porfias
nuevamente aprisionar;
podrén las lagrimas mias
con justa razén llamarme
el segundo Jeremias.

Y si tus lagrimas son

tan firmes como las mias,
rendird mi corazén

las fuerzas en breves dias
como las rindié Sansén, elc.

Otras veces el son era algo como un villancico, v
por esta o aquella proposicion era objeto de censurg,
como el siguiente que reproducimos en parte:

Amante de las almas
esposo verdadero,

que solo tus piedades

al suelo te trajeron,
Como tan compasivo

de mi divino dusio,

te cargas de mis culpas
y pagas lo que deho.
Sefior sacramentaco

que incubierto te vemos
y discubierfo muestras
gue eres sefor inmenso.
Triguefio estés del sol
més que mucho sol hello,
‘si es morena la madre
qgue el hijo sea trigueno,

De entre un gran namero de coplas recogidas en
1755 tomamos algunas que nos han parecido de mayor
belleza y algunas de una ironia digna de gran ingenio:

Por que razédn di cruel
con tal sinrazén me tratas
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¥y a un pecho constante y firmé
con que ingratitud le pagas?
Mas cren al fin mujer

que solo el nombre te basta;
la firmeza de vosoiras

es como el aire fue pasa.
Que tiene u nuevo amante
quen tanto exiremo te agrada,
o fjue servicios te ha hecho

a los tuyos o esfa casa?

Ojos, yo no sé gue espero
viendo como me tratdis;

pues si me véis me matais

y si yo os mire me muero.

Mas pulidos que los anteriores no parecen tener
un origen popular, pero hay gue tomar en cuenta que
estdn escogidos entre mucheos verdaderamente malos
afectando diversos vicios y no resistiendo a ningin
andlisis literario.

Poco a poco fue cundiendo la falta de respeto
para los autoridades religiosas y aun para la misma
religién, o que motivé que se compusieran muchas . co-
plas, de los que en una sola ocosion se prohibieron por
edicto inquisitorial tres composiciones, las que princi-
piaban: Yo acd por mi calendario; Triste México;
Domingo y Francisco fueron, “’por ser insolentes y con-
tener expresiones sediciosas, impios, denigrativas y
muy injuriosas a los respetos y veneracién a cierto
principe eclesidstico. Y queriendo eliminar del todo
tales desdrdenes, conviene a saber que en los de ade-
iante no se precipiten el arrojo a cometer el excecrable
y escandaloso delito de componer y hacer semejantes
coplas vy versos que de ningdn modo se deben permitir;
pues son en rigor publico libelos infamatorios, a cuya
composicién y reincidencia en ello (juzgdndolo piado-
samente) pueden haberse precipitado méas facilmente
sus qutores, y los gue sabiendo quienes son no los re-
velan y denuncian por ignorar ser semejante culpa del
fuero y conocimiento de este Santo Oficio; intimamos y
hacemos publico v notorio a todas y cada una de las
sobredichas personas de nuestro distrito y jurisdiccidn,
ser este delito a Nos y a este Tribuna! pertenecientes
por bulas apostdlicas”,

En la segunda mitad del siglo XVill se sigue usan-
do el término copla, aplicado a la letra v se da como
nombre definitivo el de son a las producciones musica-
les del pueblo; confundiéndose después la denomina-
cidn al hablarse de musica, letra v baile, conservdndose
hasta nuestros dias esta palabra para designar la ma-
sica popular que ofecta determinados caracteres, par-
ticularmente de ritmo,

La polabra son gplicada a la misica, parece que
fue usada por primera vez oficialmente al prohibirse
un baile y coplas el afio de 1766, el cual clasificamos
entre la muisica de los negros.

Después de esa prohibicion siguieron otras, aun-
que iban enderezadas contra los coplos v los movi-
mientos que se juzgaban como deshonestos en el
baite, cuando se referian en 1768 a unas que llevaban
el titulo de “vamos a la gloria’ v las del “animal”.

A fines del siglo XVIII el son se introdujo al lado
de la cancién en algunas fiestas religiosas tradiciona-

les cg}ebradqs por el pueblo con el nombre de “colo-
quios” desde los primeros afios de la colonizacién.

Por lo que respecta a la fecha de la intromisién
del son con las costumbres religiosas vienen a darnos
una fecha de la aparicién de las posadas que difiere
pocos aios de ta que nos da D. Luis Gonzdlez Obregén
en un ameno articulo de su libro “Vetusteces”, apre-
ciacién en la que estuvo casi en lo justo.

Por esta misma época, durante la temporada de
teatro del Gltimo tercio del siglo XVIII figuraban en log
programas del Coliseo, casi noche g noche, al lado de
boleros, polacas y otras composiciones europeas o he-
chas a semejanza de ellas, ciertas piezas que siempre
se les designa con el diminutivo de sonecitos del pafs,
Es indudable que se trataba de los sones, que en la
actualidad son tan apreciados, sdlo que entonces se
presentaban arreglados por los musicos del Coliseo,
quizé& Aldana o Galup, los mds indicados por sus cono-
cimientos para este trabajo; el arreglo se hacla para
una, dos, tres 0 més voces.  Las cronicas de entonces
consignan los nombres de algunos, contdndose entre
elfos el churrimpampli, el casamiento de los indios, el
fiscalito, la jarang, la india, la india valedorg, la picua-
raca, los indios, los negritos, efc., de los que es probg-
ble queden algunos, pues hay la coincidencia de nom-
bres y de no reconocérseles autor, ni se tiene idea de
su procedencia ni tiempo de que datan.

La produccién de estos sonecitos parece que no
eia despreciable sino digha de tomarse en cuenta con
alguna seriedad, pues un dato del afio de 1805 nos
hace presumir en ello, aunque se crea simple curiosi-
dad; tal es el que se refiere a los refojes con musica,
que si no eran raros, si se tenian por objetos apreciados
por el ingenio de su construccidn; a los cuales un mg-
sico, Andrés Madrid, ofrecia por medic del Diarie de
México, cambiar por sonecitos del pais, a los que tu-
vieran piezas europeas; como dato complementario
sobre este musico se decia que era ciego de nacimiento
vivia en lg tercera calle del Reloj ndmero 13; fue céle-
bre por su rara habilidad como tocador de bandolén,
y hasta llegd a ensefiar su ejecucién seglin un método
particutar, el cual permitia tanto acompafamiento
como la vihuelg; daba sus clases durante cinco horas
digriamente y cobraba dos reales, o tres si habia de ir
al domicilio; llegd a decirse de él que acercaba aquel
instrumento al temple de piano-forte,

Varias son las formas musicales que se compren-
den bajo la denominacién de son; dentro de los tiem-
pos bailables varian desde el andante hasta el prestisi-
mo; recibiendo también diversos nombres, segin las
regiones donde se producen y el tipo que hon adqui-
rido en ellas; el jarabe, el huapango, la jarana y otros
particulares de algunos zonas del pais. Al tratar ca-
ccjiuI una de esas formas complementaremos la historia

el son,

diversas formos musicales pro-
i LA CANCION, cedente de Europg, amalga-
madas por el espiritu americano tomaron participacién
en el arigen de fa cancién americana, y es indudgble
gue sus comienzos se remontan al siglo XVI, ai mo-
mento en que principiaron a fundirse en un tempera-
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mento distinto al europeo las canciones de los paises
de aquel continente.

Es Espaia la que debe colocarse en primer térmi-
no, y a nuestro modo de ver siguenle en orden Portu-
gal, los Paises Bajos, Grecia, etc., tomando en cuenta
el intercambio material y espiritual, de que ya hemos
hablado, durante los siglos XVI y XVII; hecho que se
descubre al formar una estadistica de los conquistado-
res que poblaron 1o Nueva Espafa, quedando coloca-
dos por orden decreciente en namero de personas
como lo acabamos de anotar; razén ésta por la que se
deben buscar las influencias de aquellos en la musica
nuesira, '

Es seguro que los maestros de tafier y danzar del
siglo XVI ensefiaban las canciones europeas importadas
y componian otras a semejanza de aquellas. La cos-
tumbre traida de Espofia de dar musicas nocturras,
canciones de amores que los galahes usaban como me-
dio de expresar su preferencia a las damas, los cantos
que se entonaban en las fiestas de los potentados
surgidos al calor de la conquista, exigian que se com-
pusieran cgnciones,

En ninguno de los impresos que hemos consultado,
y estamos por decir que en ningdn impreso se encuen-
tra una cita sobre las musicas nocturnas en aquella
época, las que después habian de lamarse gallos,
nombre tomado de la hora en que eran ejecutadas, o
la del canto de los gallos en la madrugada; pere en un
manuscrito de fines de ese siglo se le encuentra; es es-
te un proceso formado a un musico durante el cual
varigs de las personas que asisten como declarantes
hacen alusion a ellas; pero sin mencionar la colidad de
o madsica que se cantaba.  Para las personas que tra-
ten de averiguar lo que pudiere haber sobre esto, tras-
ladamos las parte donde esta cita se hace, pues quizd
saquen un provecho mayor que el que hemos obtenido
“Se informé y preguntd a otro individuc clérigo cape-
llan de la Catedral de México, si se acordaba de un
hombre que se Hamaba Risuefio o Brisefio, y de las
noches que habian salido o dar musicas”. ‘'Que co-
mo tiene dicho ~—declara otro recién venido de Espaia
traté a dicho musico algunas noches que anduvieron
a dar musicas’’. Winguna luz dan sobre la cancion,
pero ya es aventajar sabiendo que desde el siglo XVI
existe la costumbre de los gallos con misica y de los
cantos que la acompaftaban, pues mas adelante se lee
en el mismo documento, que otro mdsico que tafifa v
cantaba, de muy buena voz, habia cantado en algunas
ocasiones.

QOtras veces los gallos eran una simple diversién,
como consta en un ‘‘proceso instruide con Alonso de
Espinosa, barbero, residente en la ciudad de fa Nueva
Veracruz, por haber profanado los himnos y cénticos
religiosos”, el afio de 1606, del que tomamos la parté
que nos interesa: 'Y digo que, por informacidn que
esta en el ndmero de los registros de este santo oficio,
de que hago presentacién con el proceso dicho, haber
profanado los canticos religiosos e himnos sagrados de
que usa lo santo modre iglesio cuando celebra la fiesta
del Santisimo Sacramento, mezclando las palabrags
santas y sagradas con otras profanas y torpes; ante-
poniendo los predicadores; en castillos y encrucijadas,
de noche, en compafiia de mucha gente estragada y

perdida, afiadiendo a los dichos sermones v a las gute-
ridades de las sagradas letras’. . .etc. Esto en la pe-
ticion del fiscal, y aunque serfa suficiente para nuestro
objeto, tomamos otros pdrrafos de lus declaraciones de
testiges, para que se ved claramente cual fue el motivo
del proceso: ..."cierto hombre de mal vivir vy éstra-
gadas costumbres, haciendo junta de mozuelos distraf-
dos y viciosos, andaba de noche por los castillos y
encrucijadas, profanando el cantico con que la Santa
Madre lIglesia Catdlica acostumbra celebrar la fiesta
del Santisimo Sacramento, diciendo en lugar de tantum
ergo sacramentum, tanfo viejo paramento y de esta
manera prosiguiendo con otras frases descompuestas y
después decia las letanfas entremetiendo entre los
nombres de los santos cosas ridiculas y de donaire, y
contrahacia a algunos predicadores trayendo las auto-
ridades de la sagrada escritura, .que habfan alegado
afiadiendo disparates y cuentos con que causaba risa
y entretenimiento o la gente perdida, quien flevaba en
su compafiia, y grande confusién a la gente cristiana
que lo ofan®,  Otro de los testigos dice mds o menos lo
mismo, agregando que “oyé grande ruido de gente
que pasaba por la calle con guitarra, sonajas y otros
instrumentos y mucha voceria”, y leyende mds adelan-
te se pone en cloro que lo que éste lloma otros instru-
inentos no era sinc una campanilla,

Ya hemos viste que los -maestros ensefiaban o
tocar guitarrg vy arpa principales instrumentos para
acompafiar las canciones de aquella época, ya en las
comedias, en |os bailes o en cualesquiera otros festejos.

De un expediente de la Inquisicién, del afio de
1595, tomomos los datos que se refieren o Antonic
Lopez, “que tafie y canta en las comedias’; natural de
la ciudad de Sevilla, pero hijo de portugueses; llegd a
esta Nueva Espafia de 12 6 13 afios de edad por 1582,
deteniéndose en la Puebla de los Angeles, en donde
vivid casi todo ese tiempo dedicade en servir y cantar
en las comedias, lo que también hizo después en la
ciudad de México.

En otras ocasiones el motivo de la cancidn salia
de las lamentaciones del oprimido, del hombre escla-
vizado por crimenes que sdlo podian caber en la mente
de los inquisidores; el pensamiento:estaba daherrojado
por lgs cadenas que le imponian los expurgatorios, la
expresidon estaba sometida a la censura de cerebros
que no admitian libertad de ninguna naturaleza y aun
legaban a considerar culpable al gque pronunciaba
aguella palabra.  La musica que pudiera resultar de
esa tiranfa tenfa que expresar lo que no se podia decir
y resultaba la queja dolorida, el grito de sufrimiento,
la voz languida del débil, la melancolia del oprimido,
la tristeza de lg raza vencida; 1o que no decian las pa-
iabras salia en entonaciones armargas de los pechos
atravesados por las crueldades del despotismo de los
poderosos; las notas desgarradoras y lacerantes de la
cancién americang, esos sohidos que mueven el dnimo
hacia ung infinita piedad para algo desconocido, son el
resultado del vasallaje de otros tiempos son el clamor
de los hombres que pedian justicia, que anhelaban [i-
bertad.

Qigamos el canto de un prisionero el afio de 1645
en las mazmorras inquisitoriales de lo ciudad de
México: ;
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"JesGs Castro d= Alencastro
de la Inquisicién cansado,
gue hardn de mi cuitado?

y prosiguié diciendo v cantando, puesto en una de las
ventanas de la dicha de su carcel: estabamos los por-
tugueses como queriamos en la Nueva Espafia, ricos y
sin temor y ha venido tal desgracia; Vergonza tiene
la culpa por ser rey de Lucitania; nosotros pagamos la
pena y él no se acuerda de nada; que rey hubiera tan
cruel que viendo su gente encerrada no enviara socorro
y libertad a los de su patria. Y diciendo otras cosas
a este propodsito dijor Al buen caliar llaman Sancho;
en boca cerrada no entran moscas. Y dijo aprisa:
Callar, callar, que azotan por hablar’.

lgnoramos la muisica de esta cancion; pero to-
mando en cuenta su cardcter patridtico creemos que
haya side como el que la cantaba, de origen porfugués,
si bien no estd a salvo de que hubiera sido compuesta
al estilo de las del pais.

El nimero de portugueses durante el primer siglo
de la conqguista y la primera mitad del siguiente era
muy crecido; no hemos conseguido una estadistica de
fa época, mas el excesivo nlimero de procesos inquisi-
toriales contra individuos de esa nacionalidad nos hace
presumir de su abundancia, por lo que no es despre-
ciable que los coleccionadores de muisica wverndcula
busquen composiciones que se asimilen a ias de aquel
pais.

Por otra porte sabemos que han side encontradas
algunas folias portuguesas en composiciones de nues-
tro folklore, las que es segure daton de una época
bastante lejana pora poderla precisar; que fueron co-
nocidas las folias es indudable, las que también es in-
dudable que dieron su contigente para la formacidn de
la cancidn americona; nadie nos dice nada sobre el
particular y sdlo Hallamos una mencidn de ellas en un
edicto de fines del siglo XV, que prohibe un papel
manuscrito en verso que empieza: Habrd cinco o seis
dias, que tocando y bailando unas folias.  No sabemos
tampoco a cuales de las folias se refiere, si a las anti-
guas danzas espafolas o la danza que particularmente
recibe ese nombre en Portugal

Otro de los factores que intervienen en la forma-
cibn de la cangidn fue el villancico. Este género de
composiciones con que el pueblo cantaba los hechos de
la historia sagrada, fue degenerando v adquirié a prin-
cipios del siglo XVII cierta forma picaresca, que lo re-
tiraba de la iglesia vy lo hacia completamente profano;
a este tipo corresponden los que damos a conocer:

Que te ha parecido minge,
cue wna tan limpia serrana,
lo esté toda la semana

y solo sucia en dominge.

Si ladrando defendéis !
fa cordura que guardiis,

bien su defensa mostrais
pues lo que ladriis merdéis.

Se advierte desde luego que no corresponden al
uso que se les daba y se puede deducir de estas com-
posiciones que del pueblo fueron a la iglesia, de ésta
volvieron ol pueblo, por una corrupcidn sufrida des-
pués de mucho tiempo de permanecer inalterables; sin

embargo esto no fue motivo para que dejaran de can-’
tarse en la iglesia segiin el uso establecido, y a fines de
ese mismo siglo, ko mds grande de las poetisas, Sor
Juana, compuso muchas de incomparables belleza, y
durante el siglo XVH se siguieron componiendo, esta-
bleciéndose la costumbre de imprimirlos el afio de 1640,
desde el que se continuaron sin interrupcién a excep-
cion del de 1678, debido o la escasez v carestia del
papel, al grado que tuvieron que dejar de trabajar los
impresores, y el Virrey, Fr. Payo de Rivera prohibis ef
afio siguiente que nadie comprase arriba de seis balo-
nes de papel.

Otras veces los villancicos eran mordaces, como
los que fueron recogidos por la Inquisicion el afio de
1715, ya que satirizaban los maitines y ciertos fami-
liares del Arzobispo, los que copiamos porque adeémas
dan ung idea exacta de como estaba formada una
orquesta en aquella época:

A Panzacola vengan
todos y fodas
a los maitines que focan
las Vizarronas.
Ha de haher unos maitines
con psalmes de gerigonza,
que han de entonar las sefioras
tres, fque trinan, que ni monjas.
Sonarin sus tamboriles,
senajas, vielines, trompas,
pifas, flautas, sacabuches,
que tapen lo que soloman,

Algunas festividades religiosas se pueden consi-
derar también como fuentes donde nacieron ciertas
formas de la cancién.  Asi a fines del siglo XVII las
de la Navidad sirvieron de pretexto para la celebracion
de bailes, no faltando las canciones en ellos; algunas
de esas fiestas fueron denunciadas; sabemos que en la
ciudad de México hubo una que causé grandisimo al-
baroto por la calidad de los concurrentes, toda gente
distinguida y de representacidn en los circulos aristo-
craticos, teniendo efecto en la calle de Plateros; estuvo
amenizada por cuatro miusicos, dos de ellos los her-
maneos Reina, escdndalo que motivd un edicto inquisi-
torial que prohibia estds reuniones en las que se
congregaban “hombres y mujeres, a comer y beber de-
masiadamente, a jugar, cantar y bailar con gran des-
honestidad e indecencia, tomando por ¢apa y cubierta,
de aquestos y otros mayores pecados, de obra y de
palabra, la devocidn af nacimiento de Jesucristo”, es-
tatuyéndose, so pena de graves castigos que “‘no ha-
gdis, ni consintdis hacer en vuestras casas, los dichos
hacitientos y oratorios publicos, en gque intervengan
indecencia del lugar, banquetes, juegos, musicas, bai-
fes v juntas’ etc.

De esta manera la musica profana iba invadiendo
el campo de la religiosa y adquiriendo cierta prepon-
derancia, extendiéndose a otras fiestas religiosas. En
fos ‘mismos conventos se practicaba esta calidad de
musica, pues ho pudo ser religiosa aquella con que las
monjas festejaron la visita que les hiciera el Virrey
Conde de Alva de Lista el 14 de Agosto de 1650, para
acompadar los bailes que en ellos tuvieron efecto, de
que nos habla el Diario de Sucesos Notables.
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